A ERMIDA DE SAO LOURENGO DOS MATOS DE ALMANCIL:

Um Sermdao Imagético no Algarve Barroco

Susana Carrusca (*)

A meu Pai do céu

A meus pais na plenitude do Amor e da gratidao

Ao meu poeta, sol barqueiro das serenas aguas do
meu mar de rochas, estrelas e flamingos cujo sorriso
faz do nosso existir uma obra de Arte e Amor

INTRODUCAO

Héa meses atrés, o fascinio assumido pelo universo literario e sua respectiva
interpretacdo e a decisdo da concretizacdo de um trabalho de seminario no
ambito da Histéria de Arte como prova final da érea cientifica da Licencia-
tura em Estudos Portugueses pela Universidade do Algarve resultaram,
sob a orientacdo dedicada do Prof. Doutor José Eduardo Horta Correia, numa
harmonia bem sucedida entre a Palavra e a Imagem como perspectiva de
abordagem da estética barroca, na transversalidade interdisciplinar dos
estudos barrocos como demonstragdo de um discurso ostensivamente retorico.
Elegera-se 0 Barroco, promovera-se uma leitura iconol dgico-cultural.

O Barroco... A sua mera lembranca surgem perante 0s nossos olhos a
refulgéncia aurifera da talha dourada, a metamorfose visual das colunas
salomonicas, a efemeridade cenografica e pomposa das festas dos tempos
de D. Jodo V, a ostentacdo institucional de Mafra ou a utilizagdo do saber

®) Licenciada em Estudos Portugueses, aluna do mestrado em Histdria da Arte da Faculdade
de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa.
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retdrico como instrumento de intervencdo religiosa na préatica parenética do
Vieira pregador — a imagética fragmentaria, ocasional e ndo sistematica de
uma época de premente criagdo artistica.

A preocupacdo legitima e louvavel dos orientadores de seminario do ramo
cientifico do curso de Estudos Portugueses, os Professores Doutora Teresa
Judice Gamito, Doutor José Eduardo Horta Correia e o Doutor Nuno Ferreira
Bicho, na escolha, por parte dos alunos, de objectos de estudo que privile-
giem reflexdes monogréficas configurando a regido algarvia, de forma a
contornar as lacunas do conhecimento quer estrutural, quer de aspectos
afins da Histéria do Algarve, facilitou a opcdo tdo dificil quanto estimulante
pela Igreja Matriz de Sdo Lourenco de Almancil, obra de arte perfeitamente
adequada ndo somente a uma andise formal, mas também a uma leitura icono-
I6gica como se pretendia.

Ao contrério de outras obras de arte particulares da Histéria da Arte
Portuguesa sobre as quais pairam horizontes nebulosos e reducionistas de
subalternizagdo artistica, deparamos com uma producdo estética contem-
poraneamente celebravel pelo seu interior ofuscado e ofuscante de talha e
azulgjos, acerca dos quais ainda havia muito para investigar sobre um livro
imagético que se conservara ilegivel até aos nossos dias. Depois de Santos
Simbes a azulgjaria tem merecido por parte de José Meco e Luisa Arruda
reveladoras reflexdes quanto ao momento historico da sua encomenda e
producdo, da sua filiacdo artistica e caracterizacdo morfolégica, reflexdes
gue ndo se baseavam, contudo, em fundos documentais. Com acutilante
pioneirismo o Dr. Francisco Lameira referenciava, ha poucos anos, um
sintético estudo totalizante da obra artistica a partir das descobertas docu-
mentais que efectuara do Contrato notarial de douramento do retédbulo de
Almancil, do Contrato notarial de azulejamento da outrora designada
Ermida de S8 Lourenco dos Matos e das Memdrias Paroguiais de 1758 a
gue se ficou devendo um primeiro conhecimento sobre as circunstancias
histéricas de edificacdo do faustoso programa artistico. Finalmente, 0 nosso
orientador seduziu-nos com a hipétese, que procuramos a um nivel epistemo-
I6gico confirmar ou infirmar, da existéncia de um prévio programa artistico.
Deste modo, cabia-nos realizar uma ordenada reflexdo sobre a azulgjaria
amancilense a partir de opinides por vezes divergentes, efectuar uma leitura
iconografica do dito acervo azulgjar, 0 que nunca antes se houvera feito,
aprofundar as questdes relativas a circunstancias histéricas que permitiram
a edificacdo da Ermida, testar a hipotética existéncia do referido programa
estético preconcebido, descortinar inter-relagBes iconogréficas entre a talha
e os azulgjos, interpretar um livro que se oferece a ler a partir de uma leitura
iconologica.
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Cremos que ndo basta afirmar comummente a lenta receptividade da
nova linguagem estética na vivencialidade artistica portuguesa resultante da
durabilidade setecentista da chd arquitectura como da periferia ancestral
do pais no contexto historico-cultural do Ocidente da Europa, ndo basta
diminuir-nos perante a extravagancia e irregularidade dos padrdes formais
de um barroco internacional para o qual também contribuimos. Urge criar
ageis estruturas de pesquisa que repensem a problematicidade tipolégica, urge
implementar estudos de caracter monogréfico, urge ultrapassar os limites tradici-
onalmente aceites e estabelecer contactos com outros ramos de saber alicercados
numa substancial afinidade entre cada uma das disciplinas
auténomas como Ana Hatherly tem exposto, com pesquisa pioneira, 0
grau de combinalidade entre a poesia e a pintura, urge definir a relacdo
interdisciplinar como eixo metodolégico da abordagem barroca, urge reflectir
sobre os impulsos da intencionalidade artistica de complexos regionais
periféricos nos quais o Algarve se integra e sobre o comportamento origina
e alternativo, ou ndo, dos artistas algarvios num a&mbito regional face aos
modelos nacionais, questBes que nos importa problematizar.

Seguimos a metodologia peculiar do estudioso de Histéria da Arte na
descricdo morfoldgica, na integracdo espacio-temporal, na andlise da
encomenda, producdo e filiagcdo artisticas, no enquadramento histérico da
peca artistica. Como garante da totalidade da abordagem da producéo
artistica cabe-nos também “abracar a sua interpretacdo enquanto objecto
detentor de funcdes e significados, de definir-lhes parte dos codigos
originais’'. A consciéncia da obra de arte enquanto objecto dotado de
codigos especificos e a chamada comunicabilidade da arte barroca escla-
recem o privilégio concedido a visdo iconolégica. Cremos, de facto, diante
da obra de arte em estudo posicionarmos ha presenca de valores historico-
-religiosos especificos decorrentes de cadigos estéticos e dispostos segundo
uma estratégia narrativa que importa saber ler. Foi essa leitura e interpre-
tacdo, com a limitagdo dos nossos conhecimentos, que desejdmos concretizar;
para tal iniciamos um caminho nunca antes percorrido, o de realizarmos uma
andlise interpretativa da iconologia recorrendo a sua estreita relacdo com a
parenética barroca portuguesa. Deste modo se inicia um percurso promissor
para a interdisciplinaridade entre estética e prosa barroca depois de Ana

@ Serrdo, Vitor, A Histéria da Arte Portuguesa na ambito da Histéria-Ciéncia: Metodologia,
Pratica e Destino, Trabalhos de Antropologia e Etnologia, Vol. XXXVIII, Sociedade
Portuguesa de Antropologiae Etnologia, Porto, 1998, p. 99.
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Hatherly e Luis de Moura Sobral o terem ja confirmado quanto & poesia e
pinture.

Elaboramos um texto que sistematiza trés niveis de interpretacdo do
objecto artistico: um primeiro que contempla uma sintética contextualizacdo
histérico-sociolégica e religiosa da edificacdo e ornamentagdo da Ermida
de S30 Lourenco dos Matos para a qual se tornou fundamental O Itinerario
do Barroco no Algarve do Dr. Francisco Lameira; um segundo que permite
uma leitura plastico-formal da manifestacdo artistica dedicada a cada um
dos géneros artisticos em consideracdo: arquitectura, azulgjaria e talha; um
terceiro e Ultimo que segue o fio condutor do modelo semantico-iconol 4gico
delineado por Warburg e desenvolvido por Erwin Panofsky, protétipo de inves-
tigacdo a seguir no estudo do riquissimo patrimonio iconogréfico que o Algarve
possui®,

O enriquecimento e a compreensdo do trabalho fica em muito a dever-se
quer ao fundo fotogréfico e imagético, primeiro, quer as transcrigdes
documentais que optamos por efectuar, depois; ambas se apresentam
congregadas em apéndice, espaco, por exceléncia, de didactica ilustragéo.
As citacBes bibliogréficas sdo feitas em nota de rodapé, excepto agquelas
gque se referem a autores da literatura portuguesa que, pela importancia
gue assumem no nosso estudo, acompanham par a par o texto. Ao lado do
texto aparecem as referéncias as fotografias, convidando o leitor a comple-
mentar as imagens com a leitura do texto.

Testemunho explicito da humildade que um estudo de pré-licenciada
pressupfe, elabordmos o presente trabalho com o mesmo apaixonado
entusiasmo com que esperamos o leiam.

@ Ver nomeadamente HATHERLY, Ana, A Experiéncia do Prodigio, Lisboa, 1993; SOBRAL,
Lufs de Moura, Pintura e Poesia na Epoca Barroca. A Homenagem da Academia dos Sin-
gulares a Bento Coelho da Silveira, Lisboa, Editorial Estampa, 1994.

¢ PANOFSKY, Erwin, Estudos de Iconologia, Lisboa, Editorial Estampa, 1988.

286



| PARTE
CONSIDERACOES PRELIMINARES
A Corte e a Provincia

Um dos mais espectaculares testemunhos da totalidade decorativa da arte
barroca do tempo de D. Jodo V encontra-se na vila de Almancil: a Ermida
de S&o Lourenco dos Matos mandada edificar e ornamentar pela respectiva
confraria entre os anos de 1722 e 1742.

Entre 1722, data da promessa de edificacdo da Ermida de Sdo Lourenco
dos Matos de Almancil, e 1742, inicio da etapa de conclusdo in perpetuam
rei memoriam do templo com o douramento da talha, decorrera, o longuissimo
reinado do Magnanimo D. Jodo V (Janeiro de 1707 - Julho de 1750).

Poder, luxo, mecenato, festa, qualquer um dos termos se tornaria ade-
quado a um retrospectivo juizo critico interpretativo do magnificente “reinado
do ouro” joanino. A historiografia portuguesa sustenta o absolutismo de cariz
paternalista, a prosperidade econdmica, o afluxo edificante de riquezas
auriferas e diamantiferas brasileiras, o incremento das letras e artes, como
matizes consagradas da etapa reinante de quem consciente do poder retérico
da arte “tal como na Franca de Luis XIV ou na Roma papal, (...) privilegiou
o discurso arquitecténico, entendido como cenério retérico fundamental a
sua actuagdo politica’ 4.

A necessidade de acompanhamento, pela Corte portuguesa, da interna-
cionalizagdo da estética barroca como a nova expressdo da arquitectura de
poder imp6s ao monarca o fomento de uma arte italianizante® que o tornou
participante na comunhdo das tendéncias manifestadas noutras cortes
europeias, modelos arquetipais de esplendor, pompa cerimonial e sumptuo-
sidade peculiares da mundividéncia barroca, mundo cortesdo por exceléncia,

@ PEREIRA, José Fernandes, JOAQ V, D., Dicionério da Arte Barroca em Portugal, (Dir.
por José Fernandes Pereira), Editoria Presenga, Lisboa, 1989, p. 246.

® Vontade concretizada na edificacio da Igreja, Palécio e Convento de Mafra, obra-simbolo
do reinado de D. Jodo V realizada segundo a linguagem arquitecténica do barroco
romano. Ver nomeadamente PEREIRA, José Fernandes, MAFRA, Igreja, Palacio e
Convento, Dicionério da Arte Barroca em Portugal, (Dir. por José Fernandes Pereira),
Editorial Presenca, Lisboa, 1989; PIMENTEL, Anténio Filipe, Arquitectura e Poder —
O Real Edificio de Mafra, Instituto de Histéria de Arte, Coimbra, 1992.
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pois “por certo, ndo haveria outra expresséo artistica que melhor pudesse
convir aum rei como D. Jo&o V a ndo ser o barroco “arte que tendia a fascinar
e a provocar a admirag8o, com seus efeitos de riquezas, movimento e
abundancia, arte de corte, de luxo e de emogdo”®. Desviadas as cortinas
berninianas e o ceptro marmaéreo da Corte, encontra-se 0 pais real no esque-
cimento da posteridade. E neste ambito de desfasamento, entre a Corte e a
Provincia, que devemos integrar o posicionamento regional do Algarve
histérico de 1722-42 no ritmo macrocéfalo do Portugal setecentista porque
“é, porém, a Corte o nicleo gerador e, simultaneamente dinamizador da
imagem do poder””.

Nos meados do século XVIIlI os homens do Algarve, regido confinada
a data aos contornos vernaculos de uma economia de cariz agricola,
debateram-se com a encruzilhada da ruralizacdo. Os anos 20 coincidiram
no Reino do Algarve com uma preocupante falta de agua. A década de 30
fora dificil e a fome monumentalizara-se na enfermidade de um mau ano
agricola, pois “as sociedades do Antigo Regime sdo frageis, um pequeno
desequilibrio entre a producéo e o consumo e ai vem a morte liquidar uma
parte dos homens’ 8. Em 22, o Algarve tremera duplamente® e em 36 ainda
0s mouros, alvo de lendéria tradicdo, ameacam a costa da regido exigindo
intervencdo das tropas. A auséncia da indistria e construcdo naval e a insufi-
ciéncia da actividade mercantil como motor dinamizador da vida econdmica
marcaram simultaneamente a economia algarvia de Setecentos. Nos limiares
do golfo luso-hispano-marroquino e distante geogréfico e politicamente do
Poder central de Lisboa, demasiado longe que se marmoreia egoisticamente
nos rendimentos além Atléntico de que o Rei, Aristocracia e meios de
influéncia desfrutavam na luminosidade cortesd, no sombrio do claro-escuro
barroco, o Algarve “fica nas m&os de uma pequena nobreza que ndo dispde de
capitais para iniciativas que nao sabe criar”® numa regido onde “A igreja

®

BORGES, Nelson Correia, Do Barroco ao Rococd, Histéria da Arte em Portugal, Volume
IX, Publicactes Alfa, Lisboa, 1986, p. 7.

™ PIMENTEL, Anténio Filipe, Arquitectura e Poder — O Real Edificio de Mafra, Instituto
de Histéria de Arte, Coimbra, 1992, p. 80.

MAGALHAES, Joaquim Romero, O Algarve Econémico, Editorial Estampa, Lisboa, p. 89.

Referimo-nos a0 terramoto de 1722 que atingiu a regido do Algarve e, a um nivel meta-
forico peculiar da escrita barroca, ao inicio da edificagdo da Ermida de S&o Lourengo dos
Matos de Almancil, espantoso abano cenogréfico no meio artistico agarvio.

@ MAGALHAES, Joaquim Romero, O Algarve Econémico, Editorial Estampa, Lisboa, p. 395.

&)

©
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detém o efectivo dominio da sociedade. Dispde de meios que faltam ao Estado:
estd em toda a parte, numa hierarquia rigorosa, tem jurisdi¢éo, independéncia
econémica, um tribunal feroz, propaganda que chega a qualquer canto” L.
E assim se orfana a ideia ilusdria de que, numa sociedade que caminhou sob
as coordenadas das estruturas clericais, 0 poder absoluto exercia, por meios
gue ndo possuia, regéncia de totalidade na vida do seu territério e habitantes.

No Algarve, como em todo o pais, 0s incipientes sintomas de uma mudanca
estética, que fez dela participe no movimento geral do Barroco europeu,
manifestaram-se a partir dos finais de Seiscentos resultado da normalizaco de
relacBes diplomaticas entre Portugal e a Santa Sé verificavels em 1668.

A dinamizagdo da religiosidade da diocese revestida pela moldura artistica
barroca, equacionada como veiculo privilegiado da reforma religiosa e cultural
da espiritualidade pés-tridentina, tornara-se possivel, na regiéo algarvia, pela
accdo concomitante do Prelado, Cabido, Paréquias, Ordens Terceiras, Ordens
Religiosas, Confrarias, Irmandades e Mordomias enquanto agentes canénicos
de empreendedora encomenda artistica, particularmente desde os pacificos
tempos de D. Pedro I1. No reluzir barroco todos se transformaram em micro-reis
de dimensdo local engalanando com os frutos ocasionais das suas encomendas
artisticas uma mini-corte provincial que ndo beneficiou, contrariamente ao que
afirmam as palavras de Joaguim Verissimo Serrdo, do generoso mecenato
joanino “outras zonas de pais receberam apoio régio para 0 aumento ou defesa
do seu patriménio artistico, pelo que o cuidado dos investigadores deve
assentar, para o periodo de 1725 e 1750, no papel mecendtico que D. Jodo V
desempenhou a escala naciona".

Centros de destaque social e dotados de privilegiados recursos finan-
ceiros, Tavira, Faro e Lagos evidenciaram-se diante das localidades mais
pobres “ndo s6 por serem os mais populosos e de maiores disponibilidades
economicas, mas também por neles residirem as mais altas individualidades
daregiao” 2. No centro do Algarve, numaeclipse de barrocal, serrae mar fica(va)
0 vasto, rico e extensissimo concelho rural de Loulé; nas armas da outrora
vila um loureiro sobre um castelo testemunha a coincidéncia simbdlica, pois
também S&o Lourenco se emblematiza sob o signo do louro®. Ao termo de

D |dem, ibidem, p. 344.
12 | AMEIRA, Francisco, O Itinerario do Barroco no Algarve, Faro, 1988, p. 14.

(13 “Laurent viendrait de tenait un laurier. C'est un arbre avec les branches duquel on tressait
autrefois des couronnes dont on ceignait les vainqueurs. |1 est I'embléme de la victoire”,
VORAGINE, Jacques de, La Légende Dorée, Garnier — Flammarion, Paris, 1967, p. 68.
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Loulé pertencia, no Reino do Algarve, no pequeno lugar de Almancil a
Ermida de Sao Lourenco dos Matos. A quatro léguas do oceano, Almancil
era terra de montes dispersos onde prevalecia um regime de isolamento
rural, solos férteis nos quais 0 “muito trigo, centeio, e cevada, muito azeite,
fava, gréos, chixarros, e em maior abundancia améndoa, figos e a afarroba’
decoravam a paisagem campestre de um meio rural pertencente a comarca de
Tavira, participe do termo louletano e da freguesia de S&o Jodo da Venda,
parte integrante do termo de Faro®. Segundo a nova divisdo administrativa
de 6 de Novembro de 1836, Almancil tornara-se em freguesia sendo suprimida
a de S80 Jodo da Venda. Em 1849 a Igreja de S80 Lourengo categorizara-se
como matriz da recém criada freguesia de Sdo Jodo Baptista de Almancil.

Nesta reduzida estancia agricola se elevara a partir de 1722 a Ermida de
S30 Lourenco dos Matos de Almancil responsavel pela definicdo dos actuais
contornos paisagistico-rodovidrios “em 1733 determina-se que todos os
moradores de Almancil. Farrobeira e Va Fermozo carretasem pedra pera se
fazer calsada na estrada que val para S80 Lourenco e para Faro”*® em 1849
devido a anexacdo da freguesia de S. Jodo da Venda, que até ai pertencia ao
concelho de Faro, ao concelho de Loulé, e como a maioria dos povoadores
se encontravam ligados a Ermida de S&o Lourenco, cujas rendas e tributos
revestiam a favor da cdmara de Loulé, houve a necessidade de se construir uma
estrada que ligasse Loulé, S. Jodo da Venda e Faro™Y'.

Da fé na inter cessio de Sao L ourenco:
O culto e a espiritualidade contra reformista no Algarve.

A partir da segunda metade do século XVI, as estruturas eclesiasticas,
0s vectores da espiritualidade teolgica, a metafisica cristd e a linguagem
artistica de inspiracéo religiosa integraram-se, no espaco fisico e mental da

Optamos por citar, a0 longo do nosso discurso, La Légende Dorée em detrimento de
uma versdo hagiolégica portuguesa, visto ser esta obra fonte inesgotavel, durante a
época barroca, para o elenco das representagfes artisticas.

@ Ver Apéndice Documental, documento n.° 4, Memdrias Paroquiais de 1758, resposta
20 interrogatorio n.° 15.

(5 Ver Apéndice Documental, documento n.° 4, Memdrias Paroguiais de 1758, resposta ao
interrogatério n.° 13.

@6 MAGALHAES, Joaguim Romero, O Algarve Econdmico, Editorial Estampa, Lishoa, p. 268.

17 ANACLETO, Susana Paula P.M., Concelho de Loulé seu desenvolvimento histérico,
Actas do 6° Congresso do Algarve, 1990, p. 86.
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Europa, nos cddigos doutrinais da Reforma catélica propugnada pelo
Concilio de Trento (1543-1563). O decreto tridentino de 3 e 4 de Dezembro
de 1563 presidira ao fundamento de conversdo da arte em retérico instru-
mento de propaganda e ilustracdo religiosas orientado para a captacéo
dirigida das massas. Apelara-se a uma reforma iconografica nutrida por novas
intencBes e novos modelos na arte sacra determinada pela Contra-Reforma,
pretendendo o decreto conciliar que “toda a lascivia seja evitada, de modo
gue as Imagens ndo sejam pintadas com formosura dissoluta (...) nada se
veja desordenado, transtornado, ou posto em confusdo, nada profano, nada
de desonesto aparega, pois a casa de Deus s convém a santidade” .28

As directrizes legislativas da Igreja romana e as reivindicacfes icono-
gréficas que elas propunham actualizaram o ideario religioso portugués
através das ConstituicBes diocesanas com 0 objectivo do bispado veicular
sem equivocos o sentir litdrgico e iconogréfico da renovada temporalidade
religiosa “No 1° periodo da Contra-Reforma celebram-se em Portugal dezenas
de sinodos diocesanos e concilios provinciais, destinados a actualizar ou
reformar as Constituicdes dos respectivos bispados (...). Foi pelas novas
Constituicdes dos bispados que as regras sobre a arte sacra se impuseram
NO NOSso pais e se adaptaram a nova iconografia tradicional”®, e sb assim
se explica que normas proclamadas em Roma se aplicassem numa micro-
-localidade rural como era Almancil.

No Algarve, a nomeagdo prelaticia de D. Francisco Barreto em 1670,
apos vinte e um anos de Sé vacante, e as normativas publicagdes em 1674
d’As Adverténcias aos Parochos e Sacerdotes do Bispado do Algarve
denunciaram a vontade de reorganizacdo da diocese e um movimento
implantado de aderéncia radical ao Catolicismo Tridentino. As sessenta e
oito paréquias, onze vigararias, duas dezenas de conventos, dezenas de
Confrarias, Irmandades, Mordomias exigia-se a adaptagdo do imaginario
religioso aos codigos da arte barroca, conceito de época, festa e brilho que
na regido algarvia, entre os anos de 1671 e 1751, vigorou sob a dindmica
empresa artistica de seis prelados: D. Francisco Barreto |1 (1671-1679),
D. José de Meneses (1680-1685), D. Siméo da Gama (1685-1703), D. Anténio
Pereira da Silva (1704-1715), D. José Pereira de Lacerda (1715-1738) e
D. Ignécio de Santa Teresa (1740-1751).

(8 GONGALVES, Flavio, A legisagéo sinodal portuguesa e a arte de Contra Reforma,
Histéria de Arte, Iconologia e Critica, Lisboa, 1990, p. 112.

9 |dem, ibidem.
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O espirito catdlico do barroco continua a exibir-se no vernacular culto
dos santos, traco significante da cristandade tridentina multiplicando as
marcas retdricas da espiritualidade coeva. A crenca desmesurada articula-se
a necessidade quotidiana, de quando em vez a explosdo devocional adormece
na harmonia da vivéncia®. Umas das lineares caracteristicas da nova
espiritualidade contra-reformista foi o impulso que se deu a hagiografia
medieval “recurriendo nuevamente a la Leyenda Dorada para enriquecer el
repertorio de representaciones’ %,

E se Trento tracara a exaltacdo martirolégica como expressao da sensual
arte de catequizagdo barroca, o culto devocional de Sdo Lourenco valoriza, a
infindavel sageza do logos barroco, o tratamento hiperbdlico, fantéastico,
desproporcionado dos temas da morte, do martirio, da éxtase. Grelhado a 10
de Agosto de 250, Lourenco tinha origem hispénica e fora ordenado diadcono
no pontificado de Sisto Il que Ihe confiou a administracdo dos bens eclesids-
ticos e a distribuicdo de esmolas aos pobres. Uma grelha aquecida ao fogo
ocupou-se do seu martirio e concedeu-lhe culto ardente no apostolado
catélico desde o século IV. Memorado contemporaneamente no canone da
missa, 0s ancestrais calendarios romanos, tal como os martirolégios
medievais, inscrevem a festa de Sdo Lourenco antecedida de vigilia. Sao
Maximo proclama a seu respeito “Comment sa justice n’aurait-elle pas durée,
ses oeuvres étaient animées par cette vertu qui lui a fait consommer son
martyre” %,

Procurdmos apurar um alinhamento cronolégico do culto lauretano no
Algarve, provavelmente implementado na sequéncia da romanizagdo que,
no aspecto religioso, teve como primeira etapa a substituicdo de divindades
e a implantacdo de novos cultos. As primeiras referéncias documentais

@) “A 4 de Setembro de 1743 a vereacdo de Loulé “determina fazer uma festa a0 martir Sdo
Sebastido (...) destinada a conseguir do Santo a preservaggo do contégio que em algumas
partes da Europa e Africa se esprimenta (...) O medo da peste foi-se desvanecendo. Sofre
com isso antes t&o afregueseado S. Sebastido. Em 22 de Janeiro de 1742, o Cabido da Sé
de Faro mostra a sua indignagdo (...) ‘0 pouco zello que obrava o Senado da Camara desta
cidade no culto de gloriozo mértir S. Sebastido, pois ndo sb deixara ja de acompanhar a
processao (...) mas nem ainda este ano nomeardo os officiaes da dita Camara para levar o
andor (...), (MAGALHAES, Joaguim Romero, O Algarve Econdémico, Editorial Estampa,
Lisboa, pp. 73, 74, 76).

@) SEBASTIAN, Santiago, Contrarreformay Barroco, L ecturas iconogréficas e iconol dgicas,
Alianza Forma, Madrid, 1981, p. 309.

@2 VORAGINE, Jacques de, La Légende dorée, Garnier — Flammarion, Paris, 1967, p. 69.
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respeitantes ao culto de S3o Lourengo encontram-se nas Visitagdes da Ordem
de Santiago as Igrejas Algarvias testemunhando o culto em Alcoutim na
igreja do Salvador: “Foy nos apomtado por parte do povoo que ho dito
vigairo-lhe era obrigado de dizer missa a alem dos domingos e feestas (...)
e elle nos deu num rool das que ele dizia (...) a Visitagam de Nossa Senhora,
Dia de Samtiaguo, Dia de Samta Ana, Samta Maria das Neves, a Transfiguragcam
de Nosso Snor, Dia de Sam Lourengo”’%; e na Igreja de Nossa Senhora da
Assuncdo em Tavira: “Da mesma banda esta hu encasamento e dentro hu
altar d’alvenaria e sobre elle hua imagem de vulto de S&o Lourengo” 2.
A confirmar-se a informagéo transcrita por Francisco Xavier de Ataide de
Oliveira, os visitadores da Ordem Militar de Santiago teriam testemunhado
em 1565, a presenca de uma imagem de culto de Sdo Lourenco na ja
inexistente Ermida de Nossa Senhora de Farrobilhas™.

Aquando da pesquisa efectuada no Livro para me governar no Bispado,
D. Anténio Pereira da Slva (1704-1715), encontramos raros mas preciosos
elementos testemunhando o culto lalreo, nomeadamente na Igreja de Santa
Maria de Tavira um altar com dedicacdo a Sdo0 Lourenco®, pertencente a
area eclesial de Alcantarilha uma ermida de invocacdo laurejante; tal como
uma Ermida de S&o Lourenco em Vila Nova de Portimao?.

Na Igreja Matriz de Alte podemos testemunhar uma tébua quinhentista
onde surge representado S50 Lourenco, a par de S&o Jodo Baptista

Desconhecemos a origem cronoldgica do culto laureo em Almancil.
Apesar do realce destacado que as Memodrias Paroquiais de 1758% conferem
a antiguidade do pequenissimo templo, podemos assegurar forgosamente
uma producdo seiscentista a esta obra. Sabemos bem que a escolha de um

@) Visitagdo da Ordem de Santiago ao Algarve 1517-1518, p. 240.
@) Visitagdo dasigrejas algarvias da Ordem Militar de Sio Tiago de 1554, p. 78.
@ OLIVEIRA, Francisco Xavier de Ataide, Monografia do Concelho de Loulé, Porto 1905.

@ A Igrejade Santa Maria de Tavira é a mesma que as Visitagdes de Santiago designam por
Igreja da Nossa Senhora da A ssuncgéo.

@) Ver LAMEIRA, Francisco, Inventario Artistico do Algarve, A Talha e a Imaginéria, XI1I —
Concelho de Portimédo, p. 240. Aqui encontramos referenciada uma suposta imagem de
S&o Lourengo (103 cm x 52 cm) em madeira, de autor desconhecido, do século XVII;
hipoteticamente, segundo o autor pertencera & antiga Ermida de S&o Lourencgo.

@9 Ver Apéndice Documental, documento n.° 4, Memdrias Paroquiais de 1758, resposta ao
interrogatério n.° 13.
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lugar para a construgdo ndo é arbitraria. O local escolhido surge frequente-
mente associado ao referencial valor de sacralizagc@o preponderante para o
imaginério comunitério. Cremos, contudo, que a origem do culto de S&o
Lourengo em Almancil se deve relacionar com o ja existente na desaparecida
Ermida de Nossa Senhora de Farrobilhas, onde desde pelo menos o século XVI
havia uma imagem dedicada ata Santo.

Num breve apontamento iconogréfico, refira-se que Sdo Lourenco surge
geramente acompanhado, na arte portuguesa tal como em outras represen-
tacOes artisticas europeias, com o simbolo do seu martirio, a grelha. A cena
do seu martirio é a mais abundantemente difundida. Na Ermida de Séo
Lourenco dos Matos estas normativas iconogréficas sdo seguidas e consecutiva
mente reforcadas pelo caracter repetitivo com que aparecem representadas.

A ERMIDA DE SAO LOURENCO DOS MATOS DE ALMANCIL
CAPITULO |
A Arquitectura: Estrutura e decoracéo

No inicio do século XVIII a pequenissima ermida de Sao Lourenco
encontrava-se praticamente arruinada como documentam as Memorias
Paroquiais de 1758: “Havia antigamente (...) outra igreja muito pequena
j& sem portas e quase arruinada’. Em 22 de Setembro de 1722 os moradores
dos matos de Almancil desesperaram com a caréncia de &gua “(...) e como (...)
padecessem gravissima falta de agua pelas demasiadas esterilidades dos anos,
precisados da sua necessidade, ou ja por destino do Santo comecaram em
vinte e dois de Setembro de mil setecentos e vinte e dois a cavar em uma
barreira (...) “O esforco revelara-se frustrado e fora implorado e correspondido
0 patrocinio milagroso de S&o Lourenco” e afundando cada vez mais a obra
para verem se achavam a égua que pretendiam quanto mais para o centro
mais seca achavam a terra, aqui frustrada a diligéncia se voltaram para a
Igreja de S8o Lourenco que fica a vista e distante coisa de vinte bragas.
Implorado o patrocinio do Santo, um dos operé&rios e devoto seu reparou
gue em um dos lados da profundidade que haviam cavado (...) estava um
sina (...) examinando o sinad impelindo e compelindo a dita vide abriu um
andl de &gua tdo copiosa que em brevissmos minutos viram tudo cheio”.
Redlizara-se 0 milagre, exigirase um laudatério reconhecimento ao Santo,
prometera-se uma nova ermida: “Reconhecido este tdo grande beneficio,
de razdo erafosse dar as devidas gracas a Deus Nosso Senhor e ao Santo” .
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A campanha de obras da igreja a construir ficaria a cargo da Confraria
de S&o Lourenco dos Matos. Ndo se conhecem documentos respeitantes
a0 percurso de tal confraria. Certamente seria uma modesta confraria rural,
cuja sede se estabelecera num modesto templo sem sacréario “Desta freguesia
h& uma Ermida de S8o Lourengo, que tem sO altar maior. N&o tem sacrério”.
Tratar-se-ia de uma confraria pré-existente a data das acgBes milagrosas que
viu nelas motivo oportuno para evocar valores religiosos e de insténcia
espiritual arreigados a uma provinciana sociedade contra-reformista, primeiro,
para apelar a uma renovagdo estética, depois.

A confraria de S8 Lourenco dos Matos encontrara-se, nos anos a que
nos reportamos, dinamizada por uma destacada personalidade algarvia —
Dr. Manuel de Sousa Teixeira, ata individualidade regional, Vig&rio Gera
do Bispado e como tal signo embleméatico da Diocese do Algarve. Ocupara
no intréito da vintena de Setecentos o cargo de Juiz da Ordem Terceira
de S. Francisco de Faro™. A partir de 22 surge referenciado como Juiz da
Confraria de S80 Lourenco dos Matos, fungdo que tornou prestigiante ao
transforméa-la numa esplendorosa e nada modesta confraria, outrora
desprovida de destaque, cujos destinos presidira até ao dealbar da década
de 40. Sucedera-lhe Jodo Bai&o Pereira, Arcediago de Lagos, que em 1742
jé exercera fungdes, como testemunha o contrato de douramento do retabulo
da ermida celebrado com os pintores algarvios Clemente Velho de Sarre e
Francisco Correia®.

Desconhecemos as circunstancias histéricas que conduziram esta
personagem de prestigio socia no Algarve do tempo ao titulo de Juiz da
referida confraria. Mas porventura € demasiado evidente que teria entrevisto,
pensamos, 0 interesse de conversdo e aproveitamento da monumental
devocdo ao Santo em primoroso agente difusor do sistema ideoldgico da

@) Ver Apéndice Documental, documento n.° 4, Memdrias Paroquiais de 1758, resposta
a0 interrogatorio n.° 13,

(9 Ver Apéndice Documental, documento n.° 3, Livro para me governar no Bispado, D. An-
tonio Pereira da Silva, 1704-1715, fl. 335.

G LAMEIRA, Francisco, A Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco de Faro, Camara
Municipal de Faro, Faro, 1997.

@2 Ver Apéndice Documental, documento n.° 1, Contrato notarial celebrado no dia 16 de
Fevereiro de 1742 respeitante a0 douramento do retdbulo da Ermida de Sdo Lourenco
dos Matos.
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Contra-Reforma na Diocese do Algarve. A exacerbada devogdo a Sdo
Lourenco e o caracter peregrinante da romagem ao templo de Almancil
surgem em visualizante descricdo nas Memérias Paroquiais de 1758 “(...)
todos os que necessitavam de remédio para a salde vinham ao Santo, e
bebendo da agua da nova fonte, ou fonte de milagre, recuperavam a salide
que tinham perdida (...) Muitos que ja tinham quase perdido a vida invo-
cando o nome de S&o Lourenco dos Matos, que assim € o titulo daguela
igreja, convalesceram. Contar os prodigiosos milagres de S&o Lourenco parece
impossivel (...) as inumerdveis cabegas, olhos, gargantas, peitos, méos, pés e
corpos assim de cera como de massa que cada dia aparecem naguela igreja
(...) 0 grande concurso das pessoas que vém pesar-se a trigo” =.

Impusera-se gjustar este fenbmeno de peregrinacdo ao Santo martir e
levita Lourengo “imagem na verdade a mais gloriosa deste reino”*, num
ambito regional do Algarve barroco, aos objectivos coetdneos da militante
ortodoxia do Catolicismo Tridentino. O Dr. Manuel de Sousa Teixeira
sentira, cremos, esse desejo escondido, esta estratégia de afirmacdo num
contexto que ndo pudera ser inocente. Este tdo esclarecido propdsito con-
cretizar-se-ia na edificacdo de um novo templo de Sdo Lourenco como
cumprimento necessario da promessa que ao Santo se tinha feito.

Como construir no Algarve nos anos 20 do século XVIII um espaco
religioso, empreitada de raiz, apto a reafirmagdo e expansdo exclusivas
do culto de Sdo Lourengo? Segundo as ideologias arquitectonicas nobili-
tadas num plano internacional e materializadas em revestimentos pétreos
como se ensaiava na arquitectura da Corte? Quanto a opgdo pressentida
nao persiste qualquer davida. Verificamos a consciencializada decisdo de empre-
ender uma construcdo em consonancia com a tradicdo chd, dominante
na paisagem arquitecténica do Algarve dos principios de Setecentos.

Os caminhos diversos do Barroco hd muito se houveram acolhido na
arte agarvia. Importa, contudo, ndo identificar producdo artistica de indole
e tempo barrocos com férmulas plésticas de um Barroco internacional.
Importa ndo identificar formas de sensibilidade religiosa com parémetros arqui-
tectonicos, nem pressupostos semanticos de persuasdo, teatralidade e
estimulo dos mecanismos sensoriais com um barroco planimétrico e espacial-
mente ecléctico. Se é certo que a comitente eclesiastica e as comunidades

@3 Ver Apéndice Documental, documento n.° 4, Memdérias Paroquiais de 1758, resposta ao
interrogatério n.° 13.

@9 |dem, ibidem.
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religiosas do Algarve abriram rumo a ambiéncia de uma espectacularidade
cenogréfica através da ornamentagdo interna dos templos, das procissOes,
pregacOes, musica e indumentaria, pacto dialéctico da cultura cristd com a
cultura profana, ndo é menos verdade a persisténcia de vaores construtivos
locais em detrimento de uma linguagem arquitecténica afirmada nos circuitos
do Barroco internaciona®.

Assim se explica que em 1730, ano da dedicacdo do italianizante
Convento de Mafra, obra-simbolo da monumentalizacdo arquitectonica
de retérico poder joanino, o pintor de azulejos Policarpo de Oliveira
Bernardes assinasse parte da cobertura azulgjar da Ermida de Sdo Lourenco
dos Matos, templo edificado na fidelidade aos enraizados principios chados
e teimosamente irredutivel a assimilacdo de novas tendéncias arquitect6-
nicas anunciadas num panorama artistico nacional. Que concepcdo € assim
possivel discernir? O peso da mundividéncia arquitecténica seiscentista
numa construcdo de raiz no Algarve dos meados do século XVIII, enaltecida
cenograficamente por uma exuberante ornamentacdo interior atesta conco-
mitantemente uma opcéo dos responsaveis religiosos algarvios e ndo a
morosidade retardatéria da cultura arquitectonica nacional a recepcéo do
guadro arquitecténico do barroco internacional, a consciéncia aturada da
tacita funcionalidade da arquitectura vernacular, o cariz francamente dis-
ponivel da pléiade artistica portuguesa a sensibilidade barroca se entendida
enquanto sistema organizado sob 0 apoio subsidi&rio das artes decorativas e
denunciador da originalidade e contelido do barroco portugués.

A Ermida de S8 Lourengo dos Matos denuncia uma exaltante unidade,
0 que resulta também pelo facto de constituir o fruto de uma Unica e exclusiva
campanha de obras. Preserva uma singela estrutura arquitecténica. Paredes
exteriores caiadas e decoradas ch@mente, fachada delimitada por pilastras de
cantaria, pinaculos nos acrotérios, janela com frontdo lavrado sobre um portal
desprovido de ornamento significativo. Na retaguarda da sacristia que ladeia a
igreja ressalta da composicdo a torre sineira. A igregja de Almancil tem planta
rectangular e abside quadrada rematada por clpula semi-esférica.

A medida que entramos no seu interior verifica-se uma concepcdo de
unitaria espacialidade. Nao se detectam indicios de desproporcdes,
acrescentos, anomalias estruturais. Complementando uma estrutura arquitec-
ténica que é integralmente estatica, outra estrutura de azulgjaria total e
entalhe parcia concebe um teoria da comunicagdo barroca deliberadamente

G LAMEIRA, Francisco, O Itinerario do Barroco no Algarve, Faro, 1988.
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destinada, cremos, a multiplicagcdo dos focos visuais. Apresenta-se uma
maguinaria arquitecténica de olhar, calculase um espaco que se traduz num
construgdo cenogréfica resultante do labirinto de formas e figuras que se
comunicam ao olhar do espectador. No ar, um imenso cheiro de conspiracdo
estética. Lancam-se armadilhas a visdo do espectador a partir dos expres-
Sivos entrecruzamentos de ouro e cermica hum espago Cujo signo arquitec-
ténico o préprio visitante é convidado a arquitectar. Olhar significa, em Séo
Lourenco dos Matos de Almancil, pensar por ordem uma espacialidade que se
apresenta metaforica, polimorfa, inventiva. Isto ndo significa a auséncia de
pensamento arquitecténico, mas deve-se a origina especificidade de Barroco
portugués no encontro de solugBes inovadoras expressando a modernidade
pela diferenca

Este impar conjunto artistico resulta de um quadro de divisdo estética
entre a tradicdo e a novidade. Tradicdo se enaltecermos a cha planta
rectangular de caixote austeramente Kubleriano; novidade a que se desen-
volve na traca centralizada e cupulada da capela-mor. Mas a unitéria
articulacdo dos citados figurinos vai no sentido de uma acomodada
continuidade num jogo de unido de figuras geométricas que de modo
sistemético a arquitectura portuguesa prospectara ha muito. Nao se conhecem
contratos notariais respeitantes a obra de alvenaria da igreja. Cremos, no
entanto, que o acto de encomenda da Confraria de Sdo Lourenco dos Matos
deve ser visto a luz do conceito de GesamtKunstwerk ou sgja o que Prof.
Doutor Vitor Serrdo entende como “obra de arte vista pela sua dimensdo de
totalidade”%. Num olhar sobre a nossa producdo artistica, acreditamos ser
possivel discernir um modo de fazer que passa pela prévia concepcdo de um
programa de totalidade artistica; ou seja ndo persiste qualquer duvida de
gue o programa estético de Sdo Lourenco de Almancil pressupde uma nocdo
preconcebida de arte total, na medida em que se delineara a utilidade de
uma cha caixa arquitecténica prepositadamente apta a congregar um
sintonizado recheio de azulgjaria e talha no ambito de uma estratégia de
persuadir adequada as condicionantes estéticas do barroco.

Que argumentos ilustram a validade desta premeditada e univoca reaidade
artistica? E possivel entrever alguns testemunhos explicitos para a andlise preten-
dida.

No Algarve a estética barroca manifestara-se com uma linguagem de

(8 SERRAO, Vitor, O Conceito de Totalidade nos espagos do Barroco Nacional: A obra da
Igreja de Nossa Senhora dos Prazeres de Beja (1672-1698), Separata da Revista da
Faculdade de L etras da Universidade de Lisboa, n.° 245-268, Lisboa, 1996/1997.
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cunho regionalista, a sua elaboracdo concretizara-se na decoracdo interior
dos templos, na preocupacdo pela ocultagdo da arcaizante fisionomia do
espaco estrutural pré-existente através da implantagdo de uma hiperce-
nogréfica retdrica de espectaculo alicercada no revestimento subsidiario de
pintura mural, pintura de painéis, imaginaria, estugue, azulgjaria e talha
Irredutivel a uma barroquizag8o arquitectonica, continuavam-se a edificar
igrejas exteriormente caiadas e dinamizadas interiormente por azulgjo e talha
Ora diante deste tipo de concepcdo de espago sacralizado, recusada uma
engenhosa arquitectura barroca, porque razdo se construiria de raiz,
apologia de um projecto unitario, uma concepgao arquitectonica de plani-
metria estatica? Com que objectivo se empreenderia uma estrutura de limitado
alcance estético e de curto pendor persuasivo num época artistica afim da
criacdo de ambientes cromaticos, luminosos e articulados propiciadores de
tendéncias decorativas multiplas? Fruto de um pensamento da arquitectura
enquanto suporte da talha e azulejo, formas decorativas enraizadas na
saturacdo dos espacos internos.

Num tempo em que se saturaram de azulgjos e talha 0 espaco intestino
de estruturas ja existentes, em que se sucedera a subversdo da arquitectura
pela decoragdo, reduzir-se-ia a hudeza absoluta das paredes caiadas e vazias
o interior de uma producdo artistica destinada a ser tipificada como o
verdadeiro espaco do fenédmeno de peregrinagdo no Algarve barroco?
Conceber-se-ia superficies murais sem saturagdo decorativa e multiplicacéo
de focos visuais, para convencer e dominar emocionalmente os espectadores,
numa cultura, como a barroca, na qual a imagem € um dindmico emissor da
mensagem religiosa?

A esta consciéncia que a posteriori formamos corresponde, por
acréscimo, o conhecimento seguro da cronologia respeitante a encomenda
e/ ou colocagdo da azulejaria e talha. Em 16 de Novembro de 1729, o
Dr. Manuel de Sousa Teixeira, Juiz da Confraria de S0 Lourengo dos
Matos, estabelecera contrato com 0s irmédos e mestres Manuel e Antéo
Borges “sobre a obra de azulgjo para Capela do dito Santo”. Mandou o dito
Vigério Geral do Bispado “de darem por sua conta todo o azulgo necessario
para se azulejar a Capela do dito Santo, tanto paredes como a meia laranja
(...)"%. Trata-se neste instrumento notarial, pois, do azulegjamento integral
de uma Ermida recém-edificada. A importancia deste facto é extrema. Se consi-

@7 Ver Apéndice Documental, documento n.° 2, Contrato notarial celebrado no dia 16 de
Novembro de 1729 respeitante a obra de azulgjo da Ermida de S&o L ourenco dos Matos.
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derarmos que a empreitada de obras do templo ter-se-ia iniciado no
ano de 1722, e prolongado pelos anos seguintes, o deliberado esforgo em
1729 de superar os limites de uma estrutura por preencher, testemunha que
existe um ensaio de uma caixa de avenaria esvaziada externamente de orna-
mentacdo, pressupondo a intervencdo dinamista da talha e azulejo.

Também a cronologia da talha situa-a num tempo histérico em funcéo
do qual tera de ser entendida como elemento decorativo destinado a
cobrir um espago que a espera e pressupde. Nao se conhece documentacdo
notarial respeitante ao retdbulo de talha dourada da capela-mor; no entanto,
tivemos acesso a escritura de obrigacdo e contrato celebrado entre os pintores
Clemente Velho de Sarre e Francisco Correia com o Arcediago de Lagos
Jodo Baido Pereira, sucessor do Dr. Manuel de Sousa Teixeira no cargo de
Juiz da Confraria de S8o Lourenco dos Matos, em 16 de Fevereiro do ano de
1742%, Ora, 0 sentido programado da obra artistica justifica-se também
nestes vectores decorativos que seguem de imediato a actividade construtiva.

Esta caracterizagdo, que nos convém demonstrar, de uma pressuposta
juncdo de géneros artisticos distintos como complemento da estrutura
arquitectonica surge exemplarmente sugerida nos dados fundamentais que
as Memorias Paroquiais de 1758 nos informam. Nesta documentagéo
histérica, cremos realcar a consciéncia coeva do destague particular do
recheio artistico da igrgja. Assm podemos saber que a0 templo se referiam
nestes termos; “(...) aguele adornado templo de S&o Lourengo (...) um pri-
moroso templo ndo pela grandeza dele, mas pelo ornato (...) ndo havendo
igual em todo este rein0”®. Entra assim a0 servico da nossa leitura pléastica
a tendéncia estética de um espago que se pretendera engrandecer ndo por
ampla espacialidade ou renovada planimetria, mas pela esplendorosa
decoracdo do seu espaco intestinal. O novo templo destacar-se-ia na arte
algarvia do barroco pela sumptuosidade decorativa do seu interior em
contraste com a simplicidade exterior.

A este propésito se mostram sobremaneira oportunas as indicacfes
respeitantes a filiagdo artistica. Esta questdo confirma a preconcebida
totalidade decorativa que proclamamos para 0 nosso objecto artistico.

@ Ver Apéndice Documental, documento n.° 1, Contrato notarial celebrado no dia 16 de
Fevereiro de 1742 respeitante ao douramento do retdbulo da Ermida de S&o Lourenco
dos Matos.

©9 Ver Apéndice Documental, documento n.° 4, Memérias Paroquiais de 1758, resposta
a0 interrogatdrio n.° 13.
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E que também ela a confirma, se consideramos o carécter prototipico que
a lgrgja da Ordem Terceira de S8o Francisco de Faro assume para a Ermida
de S&o Lourenco dos Matos de Almancil®. O encomendador da obra aman-
cilense, o citado Dr. Manuel de Sousa Teixeira, Juiz da respectiva confraria,
havia sido anteriormente Ministro da Ordem franciscana. Até ao ano de 1744,
momento em que se procedera a uma profunda ateracdo da igreja farense
ao mudar-se a orientacdo de poente para nascente e que precedera um
renovado risco para o corpo da igreja nos finais da década de oitenta, S&o0
Lourengo de Almancil encontrara ai 0 seu modelo convincentemente
unitario. A primitiva Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco de Faro
possuiu planta rectangular. Em 1718 fora contratado o mestre Manuel
Borges, para 0 revestimento integral da igreja com azulgos, obra atribuida
a familia Bernardes. O Dr. Manuel de Sousa Teixeira no ano seguinte
incumbira 0 mestre entalhador Manuel Martins de construir uma cornija
em talha para separar a obra de azulgjaria € em 1721 0 mesmo mestre
entalhador procedera a reformulagdo do retabulo da capela-mor.

A luz da coincidéncia dos elementos histdricos, das similitudes artisticas
gue se empreendem assinalar no templo de Faro e da accdo de um Unico
nome encomendador, o referido juiz, verificamos como a visdo totalizante
gue preconizamos verifica-se também nesta nova situacdo de filiacao
artistica

O Dr. Manuel de Sousa Teixeira teria atribuido a vultosa empreitada da
Ermida de S80 Lourenco aos irmdos Borges, Manuel, mestre de azulejos,
e Antdo, mestre de obras, gizando ja um programa de decoracgdo total.
Conhecera-os das empresas artisticas empreendidas em Sao Francisco que subsis-
tem, apesar de modificadas. A concepg¢do geral da composicdo
encarregar-se-ia da construcdo preparada pela medicdo das superficies
parietais a decorar com 0s revestimentos azulejares, o que em 1729 se
confirmara em instrumento notarial (...) conforme o orcamento, que entre
eles esta feito, levara de azulgjo do mais subido e fino seis mil e duzentos
e vinte azulgjos, e do outro menos fino dois mil setecentos e trinta pouco
mais ou menos’ “. Seguir-se-ia 0 programe de entalhe, resultado de um
pensamento arquitectonicamente ordenado.

Tudo assim se concretizara por gosto estético e ndo a mingua de poder

“9 Perspectiva que tem vinvo a ser sugerida pelo Dr. Francisco Lameira.

@D Ver Apéndice Documental, documento n.° 2, Contrato notarial celebrado no dia 16 de
Novembro de 1729 respeitante a obra de azulgjo da Ermida de S&o Lourenco dos Matos.
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econémico para de outro se modo se fazer:” (...) houve ano em que receita
passava muito de dois mil cruzados, com as quais esmolas se fez a0 Santo
um primoroso templo (...) tendo a sua Confraria hoje, ja depois de tantas
obras e despesas melhoria de cem mil réis de patrimoénio que com as oblagdes
passa muito de duzentos cada ano”#.

Por um gosto estético de um erudito encomendador obstinado na repre-
sentacdo e glorificacdo da vida hagiogréfica de S8 Lourenco se explica a
existéncia de um programa, decorativo, de cuja execucdo os irmaos Borges
se encarregaram, visuaizavel na acutilante unicidade iconogréfica existente
entre azulgjaria e talha.

Como classificar uma estrutura que € criada e pensada para receber
elementos decorativos promotores da modificagdo desse espaco na primeira
metade do século XVIII? Que resposta tipolégica podemos, se podemos,
formular?

Uma obra de arquitectura que expressa acentuadamente a assumida
pluralidade da arte barroca. Resiste a uma delimitada concepcdo de esgue-
matizacdo de espacialidade arquitecténica barroca concretizando com
naturalidade os pressupostos da geometria euclidiana e segue a moda de
construcdo de pequenos templos de planta longitudinal pensada para
receber o programa azulejar através de ensaio prévio de encenagdo de
mensagem visual; abre rumo a uma sensibilidade polivalente de Barroco, sinal
daversatilidade do estilo, que como qualquer outro sofre interpretactes individu-
alizadas conforme um espaco e um templo peculiares, que antes
de tudo funcionou no meio artistico portugués como conceito de cultura
e sensibilidade que se sobrepds a normas planimétricas de acentuado
dinamismo geométrico.

Um magno exemplar de tipologia de guarda-jéias, expressdo compro-
metida com que agqui designamos uma caixa arquitecténica delineada para
guardar ouro e ceramica azulejar no panorama artistico de Setecentos
nacional, o que ndo invalida a suposi¢cdo de uma obra de conjunto, ela prépria
uma joia arquitectonica integrada na paisagem. A esta concepcao cor-
respondera o programa Contra-Reformista ao pensar “o corpo de arquitectura
como uma aegoria catdlica do préprio corpo do Cristo: um corpo desprezivel
(o exterior das igrejas reduzido a mera funcionalidade dos muros separadores
suportando a riqueza interior da alma (o0 espaco interior repleto de azulgjos,

“2 Ver Apéndice Documental, documento n.° 4, Memdrias Paroquiais de 1758, resposta ao
interrogatorio n.° 13.
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combinados ou ndo com atalha (...)"*.

CAPITULO I

A azulgaria: didlogo barroco entre a palavra e a imagem

A historiografia da Arte Portuguesa tem veiculado uma reiterada
unanimidade quanto a condicdo maior do revestimento azulgjar da Ermida
de S. Lourenco dos Matos de Almancil, gramética decorativa merecedora
da qualificagdo como momento &ureo no panorama da azulgjaria figurativa
barroca, na arte do azulgjo em Portugal: “O recheio de azulgjo da Igreja
de S. Lourengo de Almancil é o mais notédvel do Algarve e, sem dlvida, dos
mais extraordinérios de Portugal, 0 que o mesmo € dizer, que, no género,
dos mais extraordindrios do mundo”#; “A elaboragdo maxima das criagles
de Policarpo encontra-se nas aboObadas decoradas por este mestre, em
Almancil”®; “Policarpo de Oliveira Bernardes assina os azulejos, demons-
trando consciéncia da importancia da obra’#®. Também na introducdo do
Dicionario da Arte Barroca em Portugal numa concisa referéncia as
principais obras do Barroco Portugués se pode ler (...) aém de peguenos
e grandes conjuntos monumentais de diversos géneros (arquitectura,
escultura, talha azulejaria) fruto de programas coerentes (como por exem-
plo o Palacio de Queluz, a talha do Convento da Madre de Deus ou a
azulgjaria da igreja de Almancil)”#, afinal o reconhecimento do valor
artistico tornou-os objecto de particular atencdo.

A exemplaridade onirica da producdo azulejar tem ganho, na nossa
opinido, exagerada autonomia. Pensamos que o seu entendimento global
pressupde um pensamento estético e estruturado englobante da arquitectura,

@) PEREIRA, José Fernandes, O Azulgjo, Diciondrio da Arte Barroca em Portugal (Dir.
Por José Fernandes Pereira), Editorial Presenca, Lisboa, 1989, p. 55.

@ SIMOES, Jofio Miguel dos Santos, Os notaveis azulgjos da igreja de S Lourenco de
Almancil, Correio do Sul, Faro, 1949, p. 1.

“9 MECO, José, BERNARDES, Policarpo de Oliveira, Dicionario da Arte Barroca em
Portugal (Dir. por José Fernandes Pereira), Editorial Presenca, Lisboa, 1989, p. 84.

“9 ARRUDA, Luisa, ALMANCIL, S.Lourenco, Dicionério da Arte Barroca em Portugal
(Dir. por José Fernandes Pereira), Editorial Presenca, Lisboa, 1989, p. 25.

@) Diciondrio da Arte Barroca em Portugal (Dir. por José Fernandes Pereira), Editorial
Presenca, Lisboa, 1989, p. 4.
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azulgjaria e talha numa abordagem totalitéria, 0 que se delineou no capitulo
precedente.

Transformara-se 0 azulegjo na época barroca na esséncia de determinados
espacos arquitectdnicos sendo aplicado quer em superficies parietais, que
equacionaram previamente o espaco arquitecténico, quer na dinamizacdo de
espacos estaticos pré-existentes.

Possui a arte algarvia significativos conjuntos de azulgjaria de decoragéo
barroca. Também aqui fora eleito o azulgo como componente destacado do
barroco portugués. Considerado elemento decorativo que reivindicava pri-
moroso papel na dinamizagdo arquitectonica, procedeu-se a incorporagao
de acervos ceramistas em superficies parietais esvaziadas. Da sua integragdo
e da mestria de artistas locais resultaram esplendorosas articulagcdes das
quais salientdmos o revestimento azulgjar barroco da manuelina capela-mor
da Igrgja matriz de Alte, exemplar de homenageavel gabarito artistico.

Em Almancil, o interesse da altissima qualidade do programa de mo-
dalidade azulgjar manifesta-se num complemento que foi deliberadamente
orientado e ensaiado para a cobertura do enquadramento arquitecténico.
A peca assume-se tdo fundamental quanto a integracdo. O revestimento
integral em azulgjos da Ermida de S0 Lourengo dos Matos exprime o seu
clarividente papel arquitectonico pelas sugestdes decorativas com que
reproduz arcos, portas e jandlas em fantasiosas e cenogréficas arquitecturas
perspectivadas.

O sentido de um recheio azulgjar pensado previamente para a sua inte-
gracdo arquitecténica surge confirmado na escritura de contrato que fizeram
0 Juiz da Confraria de Sdo Lourenco dos Matos com os irmdos Borges em
16 de Novembro de 1729. Relembre-se que Manuel Borges era mestre
azulgjador ou segja encarregava-se junto dos clientes de contratar o pintor de
azulgjos, tal como orientava 0 azulgjamento das superficies a decorar. Deste
modo “eles estavam gjustados e contratados com os ditos Reverendo Juiz
e mais oficiais da Confraria de S8 Lourengo dos Matos de darem por sua
conta todo o0 azulgjo necessario para se azulgjar a Capela do dito Santo, tanto
paredes como a meia laranja’ o0 que significa estarem comprometidos com o
encomendador Dr. Manuel de Sousa Teixeira a arranjarem e orientarem 0
conjunto de azulgjos necess&rios para 0 revestimento de um espaco arquitec-
ténico que se edificava com os olhos postos nele “que conforme o orgamento,
gue entre eles estava feito, levara de azulejo do mais fino e subido e fino seis
mil e duzentos e vinte azulgjos, e do outro menos fino dois mil setecentos e
trinta pouco mais ou menos (...) a fazer a dita obra com toda a perfeicdo
possivel e o dito azulgjo fino e da melhor pintura que pode ser®”, o que tracara

304



0 objectivo de se preparar 0 esplendor do templo mercé de uma accdo progra-
mada. Na preciosa documentacdo notarial 1&-se ainda que “se obrigavam a que
por conta da dita Confraria se fara a condugédo do dito azulgo da cidade de
Lishoa para a cidade de Faro e dela para a dita Ermida’, referenciando-se assim
o local da producdo azulgjar. A descricdo documental transforma-se em refor-
cado complemento das nossas elucidagdes. O Dr. Manuel de Sousa Teixeira
preparara a futura fisonomia da Ermida a partir do protétipo artistico da Igregja
da Ordem Terceira de S&o Francisco de Faro. Procurariadar um figurino artistico
que contemplasse um exterior incapaz de grandes rasgos estéticos e presumira
uma explosdo interior de arte exuberante e total, para tal se precederia a
contratacdo dos mestres que com ele haviam trabalhado na empresa fran-
ciscana, 0s mestres Borges que orientaram a encomenda artistica dos azulgjos.
Se tivermos em conta que os Borges laboraram maioritariamente com a familia
Bernardes, a mesma que executara a abobada da nave, actua capelamor da
Igreja de S8o Francisco de Faro, a que oficina de azulgjaria lishoeta se entre-
garia a grandiosa encomenda azulgjar? Quem melhor que Policarpo executaria,
na época joanina, a grandiosidade barroca do conjunto artistico de Almancil?

A magnificente aplicacdo azulejar da Igreja de Sdo Lourenco recheia
a totalidade da decoracdo parietal. E totalmente alusiva a vida do Santo
martir e compreende: o revestimento parietal da capela-mor, que é constituido
por dois grandiosos painéis do chdo ao tecto onde se observam represen-
tacBes iconogréficas da distribuicdo de Sao Lourenco dos bens da Igreja aos
pobres e do milagre junto ao Tibre da restituicdo da vista a dois cegos; as
trompas da capelamor com os quatro emblemas do martirio; a espectacu-
losidade pictorica do interior do zimbério onde verificamos o efeito
cenogréfico de trompe I'oeil nas pilastras e balalistres, a Unica cUpula com
aplicacdo azulejar que o Algarve possui; a pintura textualizante dos seis
painéis da nave da Igreja distribuidos por sequéncia cronoldgica; a abobada
de berco da nave em que Policarpo “utiliza a perspectiva obliqua na repre-
sentacdo de espacos e desenhos de elementos arquitecténicos, de grande
elegancia, comunicando sensacdo de profundidade e de espacos sem
limites’#; um silhar na sacristia do tipo “vasos e golfinhos’, motivo ornamental
barroco destinado as dependéncias secundérias; um painel de reduzidas

“9 Ver Apéndice Documental, documento n.° 2, Contrato notarial celebrado no dia 16 de
Novembro de 1729 respeitante a obra de azulgjo da Ermida de S&o L ourenco dos Matos.

@) ARRUDA, Luisa, ALMANCIL, S. Lourenco, Dicionario da Arte Barroca em Portugal
(Dir. por José Fernandes Pereira), Editorial Presenca, Lisboa, 1989, p. 25.
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dimensdes sobre o porta da sacristia e, por Ultimo, um painel de consideravel
medida com a ilustragdo imagética de S80 Lourenco no exterior da parede

da capelamor.

Esta Ultima aplicacdo azulejar merece uma ordenada reflexao sobre qual
o significado da sua criacdo artistica. A historiografia do azulgjo portugués
estd ausente quanto a esséncia destas figuragbes. Tratam-se de registos
azulejares de pequenas dimensdes que sob a forma de silhares, cruzes ou em
diminutos painéis se manifestam sobre portas, frontées ou em superficies
parietais dos exteriores dos templos. Segundo verificamos em diversos es-
pacos religiosos algarvios, varios destes elementos foram dispostos em
igrejas de recheio azulgjar. Dois destes espacos vulgarizaram-se enquanto
igrejas de peregrinacdo®. O servirem de referéncia a romagem processional
delineando um percurso circundante do templo parece-nos funcionalidade sobre-
maneira Obvia. Mas cumpre-nos aqui expressar a necessidade de
identificar estes conjuntos decorativos como constituintes de um corpus
azulejar disposto a ser estudado, ou segja exemplares azulejares que meta-
forizam o recheio de azulgjos dos templos em que aparecem, aproveitando-os
como expressdo de um convite a entrada. Designamo-los como 0s sacro-
-convites, versdo religiosa e diminuta espacialmente de um corpus de figuras
profanas de convite apto a decoracdo de espacos palacianos em testemunho
artistico dos rituais de entrada barrocos.

O painel da Ermida de S&o Lourengo dos Matos a que nos referimos
conjugaria essas duas funcionalidades: definir um percurso peregrinante
e incitar o crente a ultrapassar a sobriedade dos muros, atitudes que definem
culturalmente um tempo e gosto artisticos.

A nossa investigacdo constatou que a azulejaria barroca portuguesa
acolheu com entusiasmo a configuragdo respeitante ao relato hagiografico
de So Lourengo, 0 que ndo se comprovou para a pintura de tela e cavalete.
Ao satisfazer as regras iconogréficas coeténeas, que privilegiaram as
representagbes hagiogréficas, a biografia de Sdo Lourenco fora aplicada
azulgjarmente, para aém do objecto sobre o qual nos debrucamos, na Igreja
de S&o Lourenco de Carnide em Lisboa (1715-20), na Igreja de S&o
Lourenco em Alhos Vedros (1749), na Capela de S80 Lourenco em Alcobaca
(1720), no Palécio das Marqueses de Castelo Melhor em Lishoa (século

9 Referimo-nos a Ermida de Nossa Senhora da Piedade em Loulé e a Ermida de Sdo
Lourenco dos Matos, que estudamos.
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XVIII, data indeterminada).>

A azulgjaria figurativa de S8o Lourenco de Almancil, alusiva a vida do
Santo martir, representa a aplicacdo das regras iconograficas aos azulejos
setecentistas e também o Ut Pictura Poesis tdo caro a arte barroca. A impor-
tancia conferida a arte sacra pés-tridentina no enaltecimento da sua funcéo
pedagdgica determinou a escolha rigorosa e controlada das teméticas
imagéticas difundidas; neste quadro estético-mental se enquadram as cenas
hagiogréficas executadas no ornamento azulgjar da Ermida de S&o Lourenco
de Matos, dada a relevancia das séries narrativas da vida de santos na ico-
nografia dos azulejos do século XV1I1.%2

S80 Lourenco de Almancil azulejar representa fidedignamente o Ut
Pictura Poesis ou sga a reciproca contiguidade existente na época barroca
entre poesia e pintura, 0 mesmo €é dizer entre palavra e imagem. Irmanadas
pelo conceito aristotélico de mimesis, poesia e pintura reflectiram-se mu-
tuamente no barroco sob as categorizagBes respectivas de pictural e escritural.
Deste modo se entende o programa azulejar de S&o Lourengo como um texto
pictorico prestes a ser lido e interpretado como de se um livro se tratasse.
A azulgaria figurativa almancilense exemplifica a necessidade premente de
visualizagdo da época barroca como factor transmissor da sua fundamental
comunicabilidade. A vontade interior do sujeito caracteriza-se pelo figu-
rativo da sensacdo visual denunciando pela figuragdo a comunicagéo,
peculiar da arte da época moderna, entre a esfera da arte e a esfera da
natureza.

Se se designam por textos-visuais a associac8o entre pintura e escrita
onde palavra e imagem se conjugam através de alegoria e de simbolo na
tradicdo de uma escrita originalmente pictogréfica®, € momento, cremos, de
elevarmos a categoria de pinturas textuais, expressao que aqui utilizamos,
um conjunto assaz abrangente da arte figurativa portuguesa e especialmente
barroca onde na representacdo pictdrica o texto escrito € introduzido; neste
corpus incluir-se-iam as indmeras representagdes de azulejaria figurativa
portuguesa nas quais o universo mental simbdlico e os conceitos a transmitir

6 Ver SIMOES, Jodo Miguel dos Santos, A azulgjaria em Portugal no século XVII1, Lisboa,
1979.

2 Ver CAMPOS, Teresa Lima de, Application des régles iconographiques aux azulgjos
portugais de XVIII éme siécle, Azulgjos, Catdlogo Europdlia, Bruxelles, Belgique, 1991.

&3 Ver HATHERLY, Ana, O Ladr&o Cristalino, Edigdes Cosmos, Lisboa, 1997.

307



possibilitaram a intromissdo do processo textual garantido ao conjunto
artistico desmedida legibilidade.

Acerca do integral revestimento azulgjar do templo verbalizara Francisco
Xavier de Ataide Oliveira, em visio amadoristica: “E possivel que as azulgjos
gue hoje adornam o bonito templo d’'aguela freguesia sejam 0s mesmos
gue adornaram a Igreja de Farrobilhas (...) no entanto (0 que ndo destroe
a nossa supposicao) é certo que a tradicdo é constante em affirmar que os
azulejos foram fabricados préximo do sitio e dentro da area da nova
freguezia’®. De facto, bastaria uma descricdo do conteldo ornamental e
ilustrativo do género artistico, seguindo-lhe a referéncia a datacdo e assina
tura do programa azulejar, para desarreigar a labirintica suposicdo de um
hipotético aproveitamento dos conjuntos azulejares de um templo quatro-
centista irremediavelmente perdido (a citada Ermida de Nossa Senhora de
Farrobilhas fora totalmente destruida pelos ingleses de Essex em 1596) para
decoracdo de um espaco religioso edificado duas centlrias depois segundo
um programa estético premeditadamente delineado.

Com excepcdo de José Meco, diversos autores da Historiografia da
azulgjaria portuguesa insistem na atribuicdo da obra integral da azulgjaria
da Ermida ao pintor de azulejos Policarpo de Oliveira Bernardes. Aquele
que € correctamente considerado o melhor pintor de azulgjos do ciclo dos
mestres da época artistica da fase aurea do reinado de D. Jo&o V nascera em
Lisboa cerca de 1695, filho do notabilissimo pintor de azulejos Antonio
de Oliveira Bernardes. Policorpus Oliva ou Policorpus ab Oliva fora
discipulo e colaborador do pai, estando na Irmandade de S&o Lucas em 1728.
Acercada suaobra Virgilio Correia proclamara-a como “ decerto 0 mais extraor-
dinario monumento artistico que nos legou o segundo quartel do
século XVI11"%, Policarpo de Oliveira Bernardes pertence ao designado
“ciclo dos mestres’ da azulejaria barroca portuguesa, fase de producdo
que se caracteriza pela individuaizagdo do artista (através da diferenciacéo
de autorias diversas a partir de conjuntos assinados ou documentados) e pela
primorosa elaboragdo da azulgaria figurativa. Como caracteristicas da vasta
producdo deste periodo, correspondente a primeira metade do século XVIII,
impBe-se referir a ficciona representacdo do espaco (factor dinamizador da

) OLIVEIRA, Francisco Xavier Atédide de, Monografia do Concelho de Loulé, Livraria
Fugueirinhas, Porto, 1905, p. 128.

9 MECO, José, BERNARDES, Policarpo de Oliveira, Dicionario da Arte Barroca em
Portugal (Dir. por José Fernandes Pereira), Editorial Presenca, Lisboa, 1989, p. 83.
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arquitectura), a forca dramética, jogos de luz e equilibrio na escala de cenas e
figuras, a dimensdo totalizante das composi¢cBes. Entre os grandes mestres
desta época, herdeiros em muito da expressdo pictérica e decorativa do
pintor Gabriel del Barco, na producdo de Lisboa destacam-se, a par da
escola dos Oliveira Bernardes, a de Antonio Pereira e Manuel dos Santos
e a do mestre P.M.P. A fase inicial do pintor situara-se cerca de 1715-20 em
colaboragdo com o pa nas obras pictdricas da capela-mor da Igreja de Séo
Lourengo em Vila Nogueira de Azeitdo e Sacristia da Igreja de Bom Pastor
em Serpa. Desta fase sfo atribuivels a Policarpo os painéis da Capela de
S80 Sebastido das Carvalheiras em Braga (1717), o revestimento da Capela
da Quinta do Bomjardim em Belas, a decoragdo da Capela do Senhor de
Santo Nome de Jesus na Igreja de Nossa Senhora da Conceigdo em Vila Vigosa,
0 revestimento das Capelas dos Passos em Estremoz e a decoracdo integral
da nave da Igreja de S0 Lourenco de Carnide em Lisboa, que adiante
voltaremos a referir. A sua primeira monumental obra esta presente no reves-
timento integral da nave e da capelamor da Igreja da Misericérdia de Viana
do Castelo (1719-1721), aqui se inicia a fase média do pintor.%

O que podemos considerar no revestimento azulegjar de Almancil obra
de Policarpo de Oliveira Bernardes? Ao contrério de outros autores que
a méo policarpiana atribuem ab integro a decoracdo azulejar da Ermida
de Sdo Lourenco dos Matos, José Meco considera que a autoria artistica dos
painéis das paredes da nave ndo é de Policarpo. Ndo nos quisemos limitar a
reproduzir opiniGes, mas dar um contributo especifico para a questdo. O que
pensamos sobre 0 tema? Procuramos exemplares passiveis de comparacao,
para tal vimos in loco a decoracdo azulgjar de Policarpo na Igreja de Séo
Lourenco de Azeitdo e o que persiste da obra azulejar da desmontada Igreja
de S8o Lourenco de Carnide em Lisboa. Se nos desligarmos das coincidentes
afinidades temédticas, deparamos com definitivas afinidades de egtilo entre as
obras referenciadas e o receituédrio pictérico presenciavel nas paredes da
capela-mor, superficie parietal da porta e abObada perspéctica da nave de
Almancil. Os peculiares remates pictéricos da clpula tendem a emitir mais a
especificidade da estrutura a azulgjar do que uma divergéncia na expressao
pictérica da pintura do corpo da nave. Aqui, nas paredes da nave, verificamos
um abandono gradual da qualidade artistica empreendida no restante acervo.
Esta diminuicdo ndo € evidente num primeiro olhar, nem desqualifica a
grandiosidade das composicBes, mas ndo se detecta tanto apuro quanto aos

9 |dem, ibidem.
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primores dos desenhos de figuras e planos. Também entre os painéis bio-
graficos e 0 espago pictorico que os separa se definem méos diversas
acentuadas pela divergente densidade ou auséncia das sombras, marcas
ou riscos que delineiam as composi¢des figurativas. Como se explicam
entdo as mesmas solugBes decorativas utilizadas no desenho destas espacia-
lidades parietais com os restantes conjuntos da Igreja atribuiveis por certo a
Policarpo? Mais, a que se deve a coincidéncia de composi¢cdes ornamentais
entre estes programas decorativos da nave de Almancil e os executados por
Policarpo em Azeitdo e Carnide como pudemos confirmar? Antes de tudo
ndo podemos ignorar que muitas das coincidéncias ornamentais, verificaveis
entre diversos exemplares da azulejaria de uma época dada, definem as
enormes potencialidades de transmissdo das estampas ou gravuras como
modelos ou fontes de inspiracdo figurativa para oficinas distintas.

No entanto, cremos néo residir aqui a solucdo da questdo. Os reves-
timentos azulejares da Ermida de S&o Lourenco dos Matos documentam
uma consciencializada unicidade iconografica e decorativa. Nao se trata de
modelos estéticos associados apenas por uma coincidéncia temética. Intui-se
gque o percurso azulejar surge direccionado em toda a disposicdo geral
que se ensaia na observagdo das pinturas. A parte as diferencas nas moda-
lidades etilisticas que presidem a pintura da nave, sem dlvida se afirma
uma mesma hegemonia tematica desenvolvida, uma mesma afinidade nos
detalhes complementares; é no primoroso trago da execucdo que se perde,
apenas numa pesquisa rigorosa, a harmonia unitaria. A mingua de docu-
mentacdo notarial que ilumine as nossas suposicdes, acreditamos que todo
0 impar conjunto artistico da Ermida de Sao Lourenco dos Matos de
Almancil é obra da oficina do mestre Policarpo de Oliveira Bernardes e
concordamos com a opinido de José Meco na ndo atribuicdo da pintura dos
painéis da nave a mao de Policarpo. A elogiosa unidade do programa de
azulgjaria historiada ndo pode ser somente explicavel pelo facto da exis
téncia de uma orientacdo decorativa: 0s irmaos Borges, fruto da encomenda
artistica do Vigéario gera do Bispado, o Dr. Manuel de Sousa Teixeira, mas
também como resultado da pintura de azulgjos se ter efectuado por artistas
da mesma oficina sob a coordenacdo orientadora de Policarpo. Assim
podemos deduzir que o programa pictérico do templo fora entregue a
Policarpo, que este executara o melhor complemento desta belissima Igreja
preenchendo a totalidade da capela-mor, clpula, abébada da nave e
superficie parietal da porta, as que exigiam o apuramento das arquitecturas
fingidas e dos conceitos perspécticos de Andrea Pozzo. As cenas restantes
testemunhariam a orientacdo policarpiana, mas também o esforco dos seus
discipulos em acancar a esplendorosa qualidade artistica de Policarpo de
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Oliveira Bernardes.

Assim se afirma uma aparatosa manifestacdo de cerdmica azulejar.
Pecas de rasgado sentido da cor, na modelacdo cromatica de azuis mais
ou menos carregados, vaporosas gradacdes de luz, perspectiva ilusionistica
na cenografia da arquitectura, gosto sensivel de dinamizar perspectica-
mente os desenhos, a ardéncia do realismo nos pormenores das compo-
sicdes, a mestria das cercaduras repetitivas, as sinuosidades crométicas dos
enquadramentos paisagisticos, a complexificacdo da ornamentacdo de
grinaldas florais, jogos acanticos, cartelas, e anjos-querubins barrocos, com-
posicdes arquitectonicas.

Em relagdo a filiagdo artistica verificase a unanimidade. Os azulgjos da
Ermida de S&o Lourenco dos Matos usaram para sua concretizagdo o
modelo sumptuoso dos azulgjos da Igreja de S8o0 Lourengo de Carnide de
Lisboa realizados entre os anos 1715-20 por Policarpo de Oliveira
Bernardes. O citado templo fora totalmente esvaziado do seu recheio no
inicio deste século, o que nos impossibilita a reconstituicdo do seu
revestimento. Os exemplares que observamos mostraram-se suficientes
para a confirmacdo da filiacdo realizada, pois a similitude dos painéis
historiados néo levantam dividas plausiveis. Segundo José Meco os painéis
deveriam cobrir a totalidade da Igreja e 0 revestimento seria “constituido
com toda a probabilidade por trés andares de painel, o inferior apenas
ornamental e servindo de silhar, e o central e o superior figurativos’>.
Segundo 0 mesmo autor a azulegjaria de Carnide representa cenas da vida
e martirio de Sdo Lourengo inspiraram-se em gravuras de Rubens, o que
significa que a pintura azulgjar de Almancil se assume como descendente
geneal 6gica do celebérrimo pintor flamengo do Barroco internaciona .

Consideramos que o facto da encomenda artistica ter sido realizada a
Paolicarpo de Oliveira Bernardes se explica também pelo conhecimento que
0s mestres Borges teriam da existéncia do programa azulgjar deste templo
ou sgja por Policarpo ter ja realizado um conjunto de azulgos com repre-
sentagBes de S&0 L ourenco.

61 MECO, José, Os Azulgjos da Igreja de Sio Lourenco de Carnide, Lishoa, 1990.

68 E o que podemos presenciar “O Martirio de S&0 Lourengo” pintura existente na lgreja
de Sdo Lourengo de Vila Nogueira de Azeitdo, copia do quadro de Rubens.
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CAPITULO Il

A Talha: a persuasiva acgdo magnética de uma decor agao
retabular joanina

A par da reconhecidamente consagrada azulejaria, a arte da talha,
entendida no mundo ibérico como linguagem barroca por exceléncia numa
perspectiva propagandistica catélica, tornou-se devedora da exuberante
ornamentacdo interior da Ermida de S&o Lourengco dos Matos de Almancil,
pois “a ornamentacdo em talha foi fundamental na criagdo do espaco interior
dos templos, compensando a sobriedade arquitecténica da construgdo, que
continuava a recorrer aos modelos usados nos finais do século XV1 e todo
0 século XVII7%,

Actividade de maior destague no meio artistico algarvio, a talha, mescla
de doutrina religiosa e plasticidade, reivindicou no Algarve o protago-
nismo de vinte e quatro oficinas durante a época barroca, alimento soberbo
de uma clientela movida por um esforco de renovacdo estética acompa-
nhando os programas da Igreja Catdlica triunfante que a Diocese do Algarve,
Parocos, Confrarias, Irmandades e Ordem Terceiras interpretaram em
sublime e ilusionistica cenografia.

Obra anénima impar e manifestagdo artistica de monumental qualidade
no seio da visualmente suprema talha barroca algarvia, unido plastica do
racional com o emocional, o retdbulo (860 cm x 540 cm) e as restantes
estruturas entalhadas patenteadas no templo de Almancil (referimo-nos ao
aro da clpula, a cornija separadora de azulgjaria da abdbada da nave da
igregja e ao arcaz da sacristia) foram concebidos, entre 1729 e 1742, segundo
os esquemas formais e decorativos do estilo joanino, denotando a simul-
taneidade cronoldgica da arte de entalhar no Algarve em relagéo a praticada
no resto do pais. Recorde-se que a implantagdo do designado estilo joanino
situara-se, segundo a classificagcdo da talha barroca portuguesa sugerida por
Robert Smith, entre o segundo quartel do século XVII1 e cerca de 1740.

A producdo artistica, realizavel cerca de 1735, da obra de significativo
apelo visual devido a refulgéncia intensa proporcionada pelo impacto do
ouro, tem sido atribuida ao conceituado escultor e entalhador farense

) LAMEIRA, Francisco, Oficinas Regionais, As Oficinas de Talha no Algarve durante a
época barroca, Separata das Actas do VI Simpdsio Luso-Espanhol de Histéria de Arte,
Viseu, 1991, p. 468.

312



Manuel Martins, considerado a personalidade de maior destaque entre as
oficinas de talha no Algarve durante a época barroca e responsavel, devido
ao discurso artistico sui-generis dos espécimes de talha que Ihe séo
atribuidos, pela formagdo de um gosto retabilistico peculiar no contexto
periférico algarvio®.

Em 1742 ter-se-4 iniciado o douramento da retabulo pelos pintores
algarvios Clemente Velho de Sarre e Francisco Correia segundo a con-
firmacdo da escritura de obrigacdo e contrato que estes realizaram, em 16 de
Fevereiro de 1742, com o encomendador Jodo Baido Pereira, Arcediago
de Lagos e sucessor do Dr. Manuel de Sousa Teixeira no cargo de Juiz
protector da Confraria de S. Lourenco dos Matos. A consciéncia docu-
mentavel da importancia da obra esclarece a afirmacdo de que a arte se faca
“(...) tudo com a maior perfeicdo que possivel for”®, a mesma compreensivel
exigéncia que houvera sido expressa no contrato notarial de Novembro de
1729 entre o Dr. Manuel de Sousa Teixeira e os irmdos Manuel e Antdo
Borges respeitante ao azulgjamento integral do recém-edificado templo.

Uma andlise da cronologia da pega retabular exige admitir que a talha
de Almancil explica-se enquanto género convencionalmente promotor
do espaco cuja criagdo o pressupde e espera, e aqui reside o testemunho
de Sdo Lourenco de Almancil como coeréncia programética de totalidade
artistica caracterizadora da originalidade do barroco portugués.

Morfologicamente, regista-se a presenca de uma manifestacéo retabular
de intensa fulgurancia visual na qual sobressai a concavidade planimétrica.
Trata-se de um retabulo de apenas um tramo vertical com seis colunas,
quatro variantes de salomoénicas, duas saloménicas e dois pares de pilastras.
“Na parte central apresenta um trono (piramidal) com um sacrario incor-
porado no primeiro degrau. O atico compde-se de teorias de volutas
enquadradas por arcos e arquivoltas de meio ponto”®, enrolamentos cur-

©® | AMEIRA, Francisco, A Escultura Barroca Algarvia, dissertacdo do mestrado em His-
téria de Arte (policopiado), Faculdade de Ciéncias Sociais € Humanas da Universidade
Nova de Lisboa, 1989, p.72.

©®) Ver Apéndice Documental, documento n.° 1, Contrato notarial celebrado no dia 16 de
Fevereiro de 1742 respeitante a0 douramento do retdbulo da Ermida de S0 Lourengo
dos Matos.

©) | AMEIRA, Francisco, A Escultura Barroca Algarvia, dissertacdo do mestrado em His-
téria de Arte (policopiado), Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade
Nova de Lisboa, 1989, p. 72.
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vilineos, anjos e duas cartelas sobrepostas com o remate de um anjo com
uma grelha, simbolo martir do Santo.

Num olhar sob os multidisciplinares caminhos plasticos do Barroco
sublinhe-se a convergéncia iconogréfica manifesta entre os espécimes de
talha e azulejaria, de modo a garantir uma sintonizada validade nas abor-
dagens dos model os iconogréficos empreendidos.

Na sacrigtia do templo, presencia-se um arcaz em cujo espaldar se observa
um nicho emoldurado com aimagem de S. Lourenco.

No que a filiagéo artistica diz respeito, acrescentemos que a manifes-
tacdo retabilistica almancilense revela, na sintaxe decorativa, afinidades
formais com o retabulo da capela-mor da Igrgja da Ordem Terceira de Nossa
do Carmo de Faro da autoria de Manuel Martins e provavelmente o primeiro
exemplar da talha joanina no Algarve, dada a cronologia situavel entre 1729
e 1749. E se as trés obras primas da talha algarvia, segundo Robert Smith,
subsistem em Santo Anténio de Lagos, Carmo de Faro e Carmo de Tavira, Séo
Lourenco de Almancil, a confirmar-se a concordancia tipologica e decorativa
com a talha carmelita, reveste-se como seu magnifico herdeiro. O retdbulo
da Ermida de S&o Lourenco dos Matos de Almancil poderd ter constituido
o foco difusor do programa entalhado da capela lateral das Almas da Igreja
Matriz de Querenca®.

A laboriosa cornija entalhada da nave patenteia, uma vez mais, a filiacdo
artistica da Ermida de S0 Lourenco dos Matos de Almancil no programa
artistico previamente entrevisto na Igrgja da Ordem Terceira de Sdo Fran-
cisco de Faro, exemplum confirmado pela cronologia atribuivel a producéo
franciscana entre os anos de 1720 a 1721. Ornamentando e emoldurando
a nave, nos multidisciplinares caminhos decorativos do Barroco nacional,
a magna cornija de Almancil reivindica, em credivel didogo com o propa
gandistico decoro tridentino como estratégia de saciedade persuasiva e
espiritual, um programa estético apto a reforcar o fluxo visual e apelar a
sacralizada devogdo na Igreja catequética barroca como se realizara em
S. Francisco “(...) Aos 15 dias do més de Agosto de 1719, estando ai con-
gregados em Mesa o Reverendo Padre Comissario Fr. José das Brotas e
Ministro o Reverendo Dr. Manuel de Sousa Teixeira e mais deputados da
Mesa e entre todos agjustaram ser muito conveniente, para maior gléria e
honra de Deus e do Nosso Patriarca S. Francisco, uma cornija em roda da
capela para dividir a obra do azulgjo quanto para incitar os animos dos fiéis

©) 1dem, ibidem.
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a maior devogdo, se determinaram a dar logo principio a dita obra para o
que foi chamado Manuel Martins oficial de entalhador e escultor famoso”®.

A atribuicdo, confirmada pelos fundos arquivisticos, da autoria da
cornija da nave franciscana ao conceituado entalhador Manuel Martins
indicia sobremaneira, pensamos, ndo apenas a adequacdo decorativa ao
figurino barroco da Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco de Faro,
mas precioso elemento de comprovacdo do mestre farense como autor da
producdo artistica da cornija de Almancil. Se a isto acrescentarmos as
semelhancas formais e ornamentais da composicdo retabilistica de Almancil
com a desenvolvida na capela mor da Igreja da Ordem Terceira do Monte
do Carmo de Faro concretizada pelo mestre referido parece confirmar-se
de todo o conjunto artistico de talha desenvolvido em S3o0 Lourenco como
intervencdo impar do melhor entalhador e escultor da época barroca no
Algarve.

Obra de expressa erudicdo se atendermos a sua estruturagdo o retabulo
€ 0 sumptuoso conjunto de talha presencidvel em S&o Lourengo de Almancil,
fruto da arte de entalhar do mais notavel mestre do Algarve coevo, teste-
munha a indubitavel importancia, no contexto artistico do Barroco algarvio,
deste género artistico como elemento “falante”, centro nevrdgico e simbdlico
do majestosamente refulgente de ouro programa cenografico do barroco
portugués.

CAPITULO IV

Texto e textos: Elementos para uma leitura iconolégico-cultural da
Ermida de S. Lourenco dos Matos de Almancil — a articulagdo sinestésica
das artes e a retorica dum serméo imagético

Apbs a concretizagdo prevista de uma leitura plastico formal das mani-
festacOes artisticas patentes em Sao Lourenco de Almancil — arquitectura,
azulejaria e talha —, esperamos ter sido suficientemente claros na
demonstragdo verbum pro verbo, dos conjuntos analisados como climax
grandioso dos géneros artisticos que representam. Assim, a azulejaria
policarpiana sistematiza o ciclo dos mestres de arte de azulejar barroca, o

®) L AMEIRA, Francisco, A Escultura Barroca Algarvia, dissertacdo do mestrado em His-
téria de Arte (policopiado), Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade
Nova de Lisboa, 1989, Apéndice Documental.
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revestimento deleitoso da talha de Manuel Martins insere-se, com enfatica
erudicdo, na periodizacdo smithiana da talha “joanina”’, a simplicidade
estrutural da arquitectonica caixa rectangular expressa desmedidamente a
“ch&’ continuidade na concepcéo da arquitectura. Deste modo, fundamen-
tamos a caracterizacdo da Ermida de S&o Lourenco dos Matos de Almancil
como obra artistica de espectaculo total, apoteose estética festiva alicercada
na articulacdo sinestésica das diversas artes.

Cremos, no entanto, “que en toda obra artistica, por debajo del brillante
ropaje con que se reviste el contenido, bulle un mundo de iméagenes que
remiten continuamente a un rico trasfondo de ideas, proyectos e intenciones
gue constituyen lo que chamamos cultura’®. Pensamos, concomitante-
mente, que Sdo Lourenco de Almancil ndo é apenas um objecto artistico
de puro deleite visual, mas operativo instrumento de propaganda religiosa
pés-tridentina destinado a delectare, docere e movere como supde o Ut
Rethorica pictura correlativo ao barroco. Enquanto apotegmatico palco
barroco, 0 nosso objecto sistematiza a retérica literariedade do objecto
artistico barroco a partir do jogo de especular correspondéncia entre a
Palavra e a Imagem, uma vez que “Grande parte da arte pés-tridentina tem
precisamente esse caracter ilustrativo, didactico e, como podemos ver
tanto nas igrejas como nos palécios, quer os temas sejam religiosos quer
nédo, quando a pintura é funcionalmente integrada na arquitectura, esta
geralmente disposta em termos narrativos. € ndo sO para ser vista mas para
ser lida (...). E se os poetas, tentando rivalizar com os pintores, procuram
nessa época tornar as suas criagcfes 0 mais visualmente sensoriais possivel,
0s pintores, pela forca das circunstancias, procuram que as suas criagdes
tenham o maior nimero de leituras possivel”%.

Perante a transversal interdisciplinaridade que os Estudos barrocos
acolhem e que o método iconoldgico-cultural acaricia, proclamamos a leitura
interpretativa da obra de arte sobre a qual nos debrugamos, um serméo
imagético cuja desmultiplicacdo labirintica dos elementos textuais se imp&e
caracterizar. Importa descortinar as estratégias persuasivas que o valorizam.

O percurso simbdlico fundamentado na leitura interpretativa das imagens
inicia-se, ab-origine, pelo enquadramento paisagistico. A edificacdo da
ermida num plano inclinado rodeado de arvoredo, os Matos de Almancil

5 SEBASTIAN, Santiago, Contrarreforma y Barroco. Lecturas iconogréficas e iconol6-
gicas. Alianza Forma, Madrid, 1981, p. 9.

©® HATHERLY, Ana, O Ladréo Cristalino, Edi¢des Cosmos, Lisboa, 1997, p. 86
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gue a nomeiam, confirmara as premissas fisico-espaciais inerentes a relagéo
entre paisagem natural e composi¢des arquitectonicas proprias das igregjas de
peregrinagdo na época barroca. A atimetria acentuada do espago enaltece,
como convém, a revivificagdo paralela dos passos cristiferos e da martir cami-
nhada de S&o Lourengo, modelos paradigméticos a seguir pelos peregrinos.

No exterior do templo, precedendo o texto catequético cuja estratégia
narrativa pretendemos descodificar, impunha-se a arquitectura o livro
codificado e deleitoso da Natureza, a presenca intimista da divindade
cromaticamente patente no verde da vegetacdo e no imaterial azul do céu.
Entre os perigos anunciados do mato, a ilusoria ficcionalidade do mundo
terreno, e o celeste muro azul do horizonte, que ao longe convida certa-
mente a pensar na sorte dos seus e de si mesmo, encontrava-se o crente
numa posicao fronteirica de passagem do profano para o sagrado, porque
“0s caminhos sdo os corac@es inquietos, e perturbados com a passagem”
(Sermbes do Padre Anténio Vieira, Apresentacdo critica, seleccédo, notas,
e sugestdes para analise literaria de Margarida Vieira Mendes, Editorial
Comunicacdo, Lishoa, 1997, Sermao da Sexagésima, p. 96).

ApOs a subida de um terreno acidentado, como a vida terrena €, pontuado
pela presenca da fachada e torre do templo deparava-se o fiel peregrino
com uma ambiéncia de profusa luminosidade marcada pela brancura
purificadora da cal das superficies arquitectdnicas; e tal como Cristo fez aos
seus Apostolos, a fé real em S0 Lourenco convidava o crente a brancura
triunfal, o cromatismo iniciatico dateofania: “ Jesus tomou consigo Pedro, Tiago
e Jodo e levou-0s sO a eles, a um monte elevado. E transfigurou-se diante deles.
As suas vistas tornaram-se resplandecentes, de tal brancura que lavadeira
alguma sobre a terra as poderia branquear assm” (Marcos, 9, 2-5).

Sob o pano “ch@0” das paredes apenas a cor difusa das pilastras tene-
bristas de cantaria, a pedra eleita que bruta desce do céu, se transmuta e
a Deus regressa, como a ama humana. “Tudo € demasiado singelo e nada
no modesto exterior, de facto, permite antever o primoroso esplendor
decorativo do seu espago intestind”®, exceptuamos o sedutor contacto com
0 sacro-convite, no terminus do movimento circundante do templo em

" SERRAOQ, Vitor, O Conceito de Totalidade nos espagos do Barroco Nacional: A obra
da igreja de Nossa Senhora do Prazeres em Beja, Separata da Revista da Faculdade
de Letras da Universidade de Lisboa, n.° 21-22, pp. 245-268, Lisboa, 1996-1997, p. 248,
palavras em consonancia com os canones compositivos da Ermida de S&o Lourenco
dos Matos de Almancil.
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gestual manifestacdo de espectaculo devocional que tende a complementar
as igrejas de peregrinacdo. Por sacro-convite, repetimos, entendemos o painel
de azulgjos que se encontra no exterior da capelamor, Nele aparece repre-
sentada a figura de S80 Lourengo e a seguinte inscrigdo: S. LAVRENTI
ORA PRONOBIS ANNO DE 1730". Complementando, extra-muros, uma
estrutura arquitecténica convincentemente austera, cremos que este monu-
mental acervo azulgar intervém em cena como deliberada figura de retérica
ao funcionar como uma espécie de met&fora da prépria ermida entranhada
de azulgjos. Trata-se assim de um ensaio pioneiro do sentido da cor, que
sobressai no branco das paredes, empreendido no ostensivo programa do
recheio eclesial.

Apbs este movimento circundante do templo, preparava-se a passagem
a uma nova concepcao estético-religiosa: a entrada no templo onde a Imagem
alicercada na Palavra — a qual através do receituério de oracBes do peregrino
se omnipresencia ab initio — se torna(va) veiculo do conhecimento divino
e de evangdizacdo. E se 0 caracter penoso do percurso ascensional exterior
fora poupado quando comparado a outras igrejas barrocas de devocao
peregrina®, a realidade imagética da narrativa visionada no interior da
ermida valoriza decerto o peso didactico de uma obra enfatizada pelo apelo
altissonante que dedica aos sentidos do crente. E se o significado prepa-
ratorio do percurso exterior lhe pode passar despercebido, a partir da entrada
inicidtica no templo o homem barroco suportado pelas colunas da fé, como
a proépria arquitectura, aperceber-se-4 de um tipo de discurso convidativo
ndo somente a uma observacdo desinteressada da Imagem, num nivel pri-
mario do significante, mas a um nivel de descodificacdo de significado,
uma vez que “a funcdo da arte é representar o irrepresentavel, o mundo
metafisico”®.

A simbologia da transposicdo da porta do templo, morada de Deus na
Terra, surge comprovada pelos relatos biblicos: “Depois disso teve uma
visdo: vi uma porta aberta no Céu e a voz que falava comigo com uma
trombeta, dizia sobe aqui, e mostrar-te-ei 0 que esta para acontecer depois’
(Apocalipse, 4,1); “Felizes aqueles que lavam as suas vestes para terem

@ Sublinhe-se o santuério bracarense do Bom Jesus do Monte, espaco de religiosidade
triunfante onde o crente revive o sofrimento cristifero através da penosa subida do
sacro-monte.

©) AAVYV, Histéria de Arte Portuguesa, 3 volumes, volume 1, Circulo de Leitores, Lisboa,
1995, p. 202.
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direito a Arvore da Vida e poderem entrar na cidade pelas portas’ (Apoca-
lipse, 22, 14), “Foi-me dada uma vara semelhante a uma de agrimensor, e
disseram-me: Levanta-te! Mede o Templo de Deus e o altar com 0s seus
adoradores. O étrio fora do Templo, porém, deixa-o de lado e ndo o0 megas’
(Apocdlipse, 11, 1-2).

Entre o interior sagrado e o exterior profano, de fora permanecem os
gentios, ao interior acedem os que serdo objecto de salvacdo pela funcéo
apotropaica, 0 povo santo dirige-se para a luz de que Cristo é o verdadeira
porta (Christus janua vera).

Abre-se, em clima de deliberado éxtase, uma aparatosa e grandiloquente
explosdo de arte total: pintura perspectivada na abdbada da nave, o ouro
da talha, o cromatismo bivalente de uma narragdo azulejada, em simul-
taneo. De impulso arrebatado “0 observador é apanhado de surpresa no
momento em que entra na Igreja. em todos os algados no abébada de
canhdo que cobre a nave e no interior da clpula esférica da capela-mor,
estende-se 0 azul e o branco esmaltado dos azulgjos, rematado pelas can-
tarias do arco triunfal e das janelas e pelos dourados das talhas do retdbulo
e do aro da culpula, como se tivesse aberto de repente uma enorme caixa de
jéias’™. Caixa de joias, a um sd tempo o reaismo e a transfiguracdo de uma
escrita visual a0 modo barroco. Caixa arquitecténica como se a igreja repre-
sentasse um cofre seguro de cerémica azulgjar e entalhe luxurioso a proteger
como tesouro, leitmotiv condutor da biografia martir de S&o Lourenco —
“Philippe le jeune fut sais de craintes (...) il confia les trésors entiers de
son pere et les siens a saint Sixte et a saint Laurent, afin que, s'il venait a
étre tué lui-méme par Dece, ils donnassent ces trésors aux églises et aux
pauvres (...) Et il lui remit tous les trésors, en lui ordonnant d’en faire la dis-
tribution aux églises et aux pauvres. (...) Le césar Déce lui dit: été déposés
chez t0i?7'™. Esta imagem do tesouro como que se actuaiza pela fé devo-
cional dos crentes no tesouro eclesial que eles préprios representam e na
materializacdo plastica de um templo que se oferece, no deleite da sua
riqueza artistica, como tesouro, reflexo do de cariz perpétuo a encontrar
numa dimensdo celeste.

Todo o interior, enfatizagdo simbdlica da aima do Cristo, impde-se como
subversdo espacial numa multiplicagdo dos focos visuais ininterruptamente

(™ ARRUDA, Luisa, ALMANCIL, S Lourenco de, Dicionério da Arte Barroca em Portugal
(Dir. por José Fernandes Pereira), Editorial Presenca, Lisboa, 1989, p. 25.

(™ VORAGINE, Jacques de, La Légende Dorée, Garnier-Flammarion, Paris, 1967, pp. 70, 71.
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inesperados. Multiplicagcdo descoordenada apenas a um nivel superficial,
pois pontuaria o despertar em cascata dos sentidos do crente conseguido
também pelos canticos sagrados, a luz, a cor, a paavra e a masica. A lumi-
nosidade ofuscante do dourado da talha conduz o olhar do crente ao local
dateofania e leva-o até as cantarias do arco triunfal da ousia.

No lado da epistola junto a capela-mor iniciase um percurso orientado
gue o crente é convidado a realizar. Este percurso orientado a que nos
referimos decalca-se da ordenacdo cronoldgica concedida a figuracdo azulegar
alusiva a vida de Sdo Lourenco patente em todo o interior do templo. Toda a
iconografia do espaco da igreja se inspira, com notéria uniformidade, na
biografia do Santo. O recheio eclesiad representa um espectéculo cénico de
pregacdo, impulsiona a consequente leitura deste sermdo imagético que
comega nos painéis da nave da igreja, prossegue na alegérica superficie
parietal da porta de entrada purificadora e saida regenerada, percorre os
azulgjos-sintese da capelamor, extasiase na graca e brilho do retdbulo e da
cUpula e conclui-se no barroquismo verbal da abdbada da nave. Inicia-se,
no primeiro painel de azulgjos do lado da epistola, como que um catecismo
pictérico que identificAmos subjacente a marcha discursiva dos painéis
azulejares que funcionam como narrativa. Catecismo baseado na enun-
ciacdo dos Dons e Frutos do Espirito Santo (duplamente visualizados quer
nas estereotipadas figuras alegéricas que rematam 0s arcos abertos no
alcado da nave, quer nas etiquetas escritas que acompanham a dimensdo
corpérea destas figuras femininas), das Bem-Aventurancas e, por negacéo e
subtil correspondéncia, dos Pecados ou Vicios Capitais. Inicia-se, também,
“uma catequese pela imagem, que de modo diaéctico opde o Bem e o Mal,
mas sem deixar dlvidas ao crente quanto a opcdo justa a tomar” ™. Inicia-se,
ainda, uma implacavel visualizacdo do Tempo, metafisica insigne da mundi-
vidéncia barroca. Inicia-se, finalmente, na exuberncia de uma estética
irradiante, a proclamacdo apol ogética das proezas, verdades morais e religiosas,
benesses de uma vida crista que se procura inculcar.

Ao longo de seis painéis da nave da igrga, sintese visua da palavra e
imagem, apresenta-se, em trabalho sermonario de retérica eclesiastica, a
vida de Sdo Lourengo, pois para a eficacia do sermdo: “Ha de tomar o
pregador uma sd matéria: hé-de defini-la; para que se conhega: ha-de dividi-la’
(Sermdes do Padre Antonio Vieira, Apresentacdo critica, seleccdo, notas e

(2 PEREIRA, José Fernandes, Retérica da Fé Simbolismo e Decoragédo no Escaddrio dos
Cinco Sentidos, Claro-Escuro, vol.l, Lisboa, 1988, p. 24.
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sugestdes para andlise literéria de Margarida Vieira Mendes, Editorial
Comunicagdo, Lisboa, 1987, Sermao da Sexagésima, p. 109).

- 1° Painel de azulejos, Piedade, Paciéncia (“A caridade é paciente, a
caridade é benigna’ — Cor 13, 4), Bem-Aventurados os que tém fome e
sede de justica, porque seréo saciados. Localiza-se no lado da epistola
junto ao arco triunfal. O primeiro painel figurativo remete para o didlogo
de S0 Lourenco com o Papa Sisto, quando este ia ser martirizado: “(...)
Ou allez-vous sans votre fils, 8 mon Pére? saint prétre, ou allez-vous
sans votre diacre? toi qui es jeune, tu remporteras sur le tyran un plus
glorieux triomphe. Dans trois jours, tu me suivras, c'est la distance qui doit
séparer le prétre et le |évite’™. Principia agui 0 quadro de representacdo de
efemeridade das coisas terrenas. Tal como as imagens referentes ao Santo
meditam, pretende-se desnudar ao espectador que a morte se esconde sob
asuavida

Sisto é levado sob as pinceladas de azul mais vincado na pintura azu-
lgjar, por soldados imperiais armados com langas. No outro eixo da superficie
textual, S80 Lourenco surge representado sob a brancura profunda do
templo subjacente. Num nivel superior de significado, este posicionamento
do Santo, na pintura dos azulejos, parece considera-lo como herdeiro
sequencial da Igrgja; de facto, o narratema mencionado é suficiente para
determinar, que numa orientacdo moralizante, a centralidade indiscutivel
do Santo na total postulagdo iconogréfica da Ermida ndo invalida que esta
encarne paralelamente por analogia a vida cristifera e da instituicdo ecle-
sidstica que a prossegue. Ou sgja evidencia-se o intuito, legitimo para a
mentalidade religiosa da época, de integrar a fé e a crenca populares em S&o
Lourengo como culto acolhido no seio da Igrgja Catdlica seguidora de Jesus
Cristo. Neste primeiro painel e em todos os capitulos figurados da nave e
ousia presenciamos uma paisagem campestre num meandro de montanha,
arvores, céu, nuvens e passaros. Como suporte visual da cena narrativa en-
contramos a confirmagdo do excesso valorativo dado a idilica vida campestre,
componente equacionada como panegirico do tempo passado — recorde-se
que a data de martirio laureo (séc. Ill) a imperial Roma urbana mitificara
strictu sensu a Roma idealizada dos camponeses e pastores —, do tempo
presente — numa povoagdo de economia demarcadamente agraria como
Almancil o era — do tempo sempre, pois para 0 homem barroco “El tiempo
es como € lugar en que todo se encuentra, en que todo se halla depositado

™ VORAGINE, Jacques de, La Légende Dorée, Garnier-Flammarion, Paris, 1967, pp. 70, 71.
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(...) El hombre se define como una fluidez continua, una sucesién que
no pude detenerse y que en cada instante soporta € dramético cuidado de
hacerse un futuro que pasara a través é para seguir en forma de pasado”™.

Por baixo da macroestrutura narrativa (painel) que descrevemos, no
centro de uma pintura de arquitectura perspectivada, aparece-nos um
medalhdo encoroado por barrogquissimas volutas e folhagens no interior do
qual se glosa um discurso paralelo ao que se verifica no painel anterior.
Este medalhdo surge como suporte de uma paisagem miniaturial que se
diferencia em cada um dos seis painéis narrativos da nave do templo. Neste
caso dois homens — Sisto e Lourengo interpretamos — acompanhados de
um cao, representado na sua funcdo de psicopompo cremos, atravessam
uma ponte em significativa riqgueza simbdlica (enaltega-se a preocupacdo
educativa na representacdo de imagens objectuais que pontuem a quoti-
dianeidade dos crentes) numa alusdo preparatéria a passagem, pela fronteira
da morte corporal, da vida efémera a uma vida de caracter intemporal. Neste
medalhdo, e nos restantes ao longo da nave da igreja, predomina o signo
temporal da prolepse. Por prolepse, termo do |éxico da literatura, entendemos
uma estratégia textual que consiste em narrar eventos cuja ocorréncia na
histéria sdo posteriores ao presente da ac¢do. Exemplificando, embora no
painel de cima o crente tome consciéncia do martirio do Papa Sisto, no
medalhdo que estd4 por baixo apercebe-se subtilmente da morte do Santo,
futura na sequéncia dos azulejos de S&o Lourenco, realidade histérica
gue sO aparece no 5° painel. Deste modo, preocupa-nos exaltar a confir-
macdo da concepcdo barroca da arte como factor didéactico. Por um lado,
concretiza-se a necessidade de entendimento da mensagem visual pelos
fiéis através da representacdo de uma figuragdo mais simplificada; por
outro, impde-se uma pluridiscursividade tipica da escrita barroca a0 serem
narrados mais que uma vez, nos painéis textualizantes do corpo da igreja, os
mesmos acontecimentos, e ao complementarem numa mesma estrutura azulegjar
dois discursos paralelos. A diante em préximos painéis, optamos por designar
por pro-medalhdes estas estruturas semantico-decorativas de acordo com o
carécter proléptico, futurista da sua mensagem. Afinal os acontecimentos, os
objectos, a natureza sdo livros a decifrar, comentar e ler nas suas propriedades
simbdlicas.

ApOs a observagdo das imagens, a argumentacdo do pensamento religioso
dinamiza-se, no painel, pela comunicagdo estimulante e directamente esta-

™ MARAVALL, José Anténio, La Cultura del Barroco, Editorial Ariel, Barcelona, 1996,
p. 383.
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belecida com os crentes através da palavra escrita que, como componente
oratéria da imagem, alega os mesmos direitos que as outras componentes
da mensagem visua. Referimo-nos ao remate do painel de azul€jos onde presen-
ciamos uma cartela eliptica, a elipse que a arquitectura-estrutura
abomina presente numa ornamentacdo perturbadamente rica a sobre-
por-se na diversidade formal a singeleza arquitectural, decorada em
aderecos volutosos e grinaldisticos e segurado por convencionais querubins
empunhando o emblema, mescla de doutrina e plasticidade, no qual
se |é as palavras do Papa Sisto no passo hagiolégico “NON EGO TE DES
RO FILI: POST TRIDUUM ME SEQUERIS’ (Eu ndo te abandonarei
filho, trés dias depois seguir-me-as). O pregador “para que distinga ha de
provéla com a Escrituras ha de declardla com a razdo, ha de confirméla
com o exemplo, ha de amplificala com as causas, com os efeitos, com as
circunstancias, com as conveniéncias, que se hdo de seguir’ (Sermbes do
Padre Anténio Vieira, Apresentagdo critica, seleccdo, notas e sugestfes
para a andise literéria de Margarida Vieira Mendes, Editorial Comunicago,
Lisboa, 1987, Sermé@o da Sexagésima, p.109). Isto comprova como no
programa iconografico ndo se poupa esforcos para fundir o momento da contem-
placdo e da persuasdo; por isso, sem deixar margens de evaséo se
identifica, qual sermdo, a similitude textual do conceito predicavel, recurso
a uma citagdo biblica/ hagioldgica passivel de confirmar o pensamento
mora a pregar, com as verdades religiosas propostas pelo conteido narrativo-
-imagético visualisavel no paind. Por isso, se recorre a0 discurso directo e
persuasivo da autoridade pontificia “NON EGO TE DES RO FILI: POST
TRIDUUM ME SEQUERIS’” que convida ao dialogismo espiritual e
introspectivo com Deus, consigo proprio, e tudo através do exemplum,
pois “os exemplos (...) tém grande forca para mover a nossa vontade,
porém, se os ndo contemplarmos devotadamente e com estudo repetido,
pouco ou nada moverdo, porque toda a causa exemplar, para ser imitada,
primeiro ha de ser vista’ (Imagens da Obra do Padre Manuel Bernardes,
Apresentacdo critica, selecgdo, notas e sugestbes para andlise literaria de
Lucilia Maria Gongalves Pires, Editorial Comunicagdo, Lisboa, p. 44).
No remate do painel encontra-se uma mini-cartela onde surgem uma coroa
e louros, como declarado agente de persuasdo. Significa que, antecipada-
mente no contexto narratologico, se da a conhecer o coroamento glorioso
do Santo martir, oferta aiciante ao crente da ideia de felicidade inextin-
guivel “O riquezas e deleites eternos, ou que a0 menos conduzis para a
eternidade, vinde cé, que sO vOs sois nobres e estimaveis, sO vOs sois
dignos da criatura racional (Alma minha, ja te ndo poderds chamar a engano
se, em lugar de amares os bens do Céu, te empregares nos da terra, pois
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sabes muito bem a permanéncia de uns e a vaidade dos outros’ (Imagens
da Obra do Padre Manuel Bernardes, Apresentacdo critica, selecgao,
notas e sugestfes para andlise literaria de Lucilia Maria Gongalves Pires,
Editorial Comunicac&o, Lisboa, pp. 44, 45, 46).

- 2° Painel de azulgos (lado da epistola). O segundo painel catequiza,
como expressdo primordial da ortodoxia cristd, o Temor de Deus e o
Entendimento (Eu vos darei um coracéo capaz de conhecer-me e de
saberdes que Eu sou 0 Senhor - Jr. 24-7) em jeito de titulos integrantes da
mensagem visual da pintura. Bem-Aventurados os que choram porque
serdo consolados. “CIRCUNDERUT ME UNDIQUE ET NON ERAT
QUI ADISVVARET” (Rodeou-me de todos os lados e ndo era quem
procurava). E agora que surge a primeira formulaggo linguistica de S&o
Lourenco, 0 passo hagioldgico intitula a situacdo narrativa da prisdo e
acusacdo do Santo pela posse das riquezas, as esmolas confiadas pelo
pontifice Sisto a distribuir pelos pobres “Alors les soldats, en entendant
parler de trésors, se saisirent de Laurent et le livrérent entre les mains du
tribun Parthénius’™. E ndo creria o peregrino marchante para o céu nas
palavras de quem confirma, por accBes milagrosas, os seus poderes? “Muitas
sagradas imagens deste reino tém feito conhecidos milagres, assim antes
como depois que Sdo Lourenco principiou as obras, os seus prodigios,
porém estes s3o tais que jamais afrouxardo os seus devotos (...)" .

No painel visualiza o espectador o Santo cercado de langas mortiferas
dos soldados. Por motivos que se prendem com uma pagina laurea em
intima relagdo com a dor corporal, com uma acusacao feita ao Santo
ancorada na injustica, com o repertério verbal do Santo que forja o
dialogismo comunicacional, difunde-se no crente a concepgédo do caracter
precario e material da dimensao corporea, o que se reforca gradualmente
nos painéis do lado do evangelho. Mais, sobre este ordenamento (ou seja
no qual o crente sente o peso de uma doutrina que procura despertar a
sua mente) paira um aumento aterrorizante da autoridade eclesiastica,
prossegue-se 0 moérbido sentimento barroco da fragilidade humana, da
admoestacéo e culpabilizagéo a partir do légico processo de empatia do
percurso de Sao0 Lourenco com o crucificado caminho de Cristo, este Ultimo
associado como resultado da dissoluta e pecaminosa esséncia humana.

™ VORAGINE, Jacques de, La Légende Dor ée, Garnier-Flammarion, Paris, 1967, pp. 70, 71.

(% Ver Apéndice Documental, documento n.° 4, Memdrias Paroquiais de 1758, resposta a0
interrogatorio n.° 13.
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Procura-se, em proporcdo téo apurada, interrogar a consciéncia exami-
nanda do fiel: “Oh! ingrato de mim! Oh! desconhecido as mercés de Deus!
Que monstro é este de minha ingratiddo? Que assombro de maldade? (...)
Pois porque vos ndo sou agradecido? Por que razéo vos ofendo? Oh!
N&o permitais, Senhor, que vos ofenda mais! (Imagens da Obra do Padre
Manuel Bernardes, Apresentacao critica, seleccdo, notas e sugestdes para
andlise literéria de Lucilia Maria Gongalves Pires, Editorial Comunicacéo,
Lisboa). No pro-medalhdo deste painel deste painel observam-se duas
figuras humanas ocupadas na pesca. Procura-se, pensamos, transmitir a
necessidade da procura do verosimil alimento espiritual, da vital fecundidade
animica, para a salvagdo eterna da alma através da variante iconogréfica
da pesca, recurso doutrinal imensamente divulgado na tematica crista.
No remate do painel, encimando a elipse com a inscri¢do latina vé-se uma
pequena cartela com a representacdo iconografica da grelha, no local em
gue no painel antecedente figurava a coroa e os louros. A sua colocagdo
estratégica permite ao crente ndo somente saber por antecipagdo o ponto
culminante do percurso terreno de S&o Lourenco, mas define este e o painel
defronte (o0 5°, o segundo dos dois (nicos sob o ordenamento simbolico
da grelha) como aqueles que de modo certeiro intensificam a intencional
persuasdo catequética. De lance subtil, a grelha, unidade simbdlica e formal,
condensa simultaneamente o Unico emblema declarado da iconografia
da morte mitificado na totalidade azulejar da narrativa ou seja € o Unico
elemento iconografico, em toda a decoragao do templo, que nos remete
para tal realidade: “Desde ahora la meditaciéon de la muerte no falta en
cualquier guia espiritual, y para suscitar la imagen angustiosa de €ella la ima-
ginacion del predicador y del director espiritual sugiere composiciones de
lugar come cementerios, osarios, gusaness, etc.””, de que deriva o principio de
infundir no espectador o terror da mortalidade da vida humana, pois “sob
a accdo reformadora de Trento, a prédica insistia na meditagdo sobre a
brevidade e fragilidade da vida e das coisas materiais, assegurando que
amorte bela e edificante era a daquele que nela medita enquanto vive'™,

- 3° painel de azulejos: Humildade, Bem-Aventurados os puros de
coracdo, porgue verdo a Deus, Pecado capital inerente: Soberba. Na cartela

™ SEBASTIAN, Santiago, Contrarreforma y Barroco, Lecturas iconogréficas y iconol6-
gicas, Alianza Forma, Madrid, 1981, p. 94.

(8 PEREIRA, Fernando Anténio Baptista, ICONOGRAFIA DA MORTE, Dicionario da
Arte Barroca em Portugal (Dir. por José Fernandes Pereira), Editorial Presencga, Lisboa.
1989, p. 301.
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hagiologica 18-se” HI SUNT THESAURI ECLESIA, INQUIBUS CHRISTUS
EST” (Estes sdo os tesouros da Igreja nos quais esté Cristo)”™ Esta imagem
do tesouro reforca-se ainda mais pelas sinuosidades simbolicas dos
guerubins como guardides do tesouro, representacdo visual que caracteriza
a fisionomia do passo hagiolégico na totalidade dos seis painéis figurativos,
“Depois faras dois querubins de oiro; fabrica-los-as de uma s6 pega,
sobressaindo nas duas extremidades do propiciatorio, um querubim numa
extremidade e outro querubim na outra extremidade, de maneira que fiquem
em frente um do outro” (Exodo, 25-18-21) ordenara Javé a Moisés no
momento da construcdo da Arca da Alianca. Como para a arte barroca ver
€ igual a compreender e ensinar equivalente a mostrar, o painel apresenta a
seguinte passagem da hagiografia: “Ce sont 14, lui dit-il, les trésors éternels
qui ne diminuent jamais, mais Qui s'accroissent”®. Como consequéncia
imediata, a presenca dos crentes no templo documenta simbolicamente a
actualizagd@o do tema do tesouro. S&o Lourengo confirma-o nas suas palavras
(“HI SUNT THESAURI ECLESIA, INQUIBUS CHRISTUS EST") que
demonstram o enquadramento do fiel na militante ortodoxia cristd. Opostas
a perspectiva inicidtica das representacdes iconograficas precedentes, em
gue se despertara a alma do crente para um estado de culpabilidade, o
espectador, profusamente remodelado na sua consciéncia, converte-se numa
excepcional aparicdo de um tesouro. Quer isto dizer que, nas proporcdes
tesouristicas da monumentalizag8o artistica da prépria ermida, pretende-se
transmitir ao crente a extrema importéncia que ele tem para a vivéncia
eclesiastica, dando-lhe esta a oportunidade de reconduzi-lo em progressivo
aperfeicoamento religioso, a barroca antitese transfiguradora: “En medio
de este mundo, pues, contradictorio, incierto, engafoso, radicalmente
inseguro, se halla instalado el hombre y tiene que desenvolver el drama
de su historia (...). En este teatro, tan cefiido de contrarios, tao adornado
de opuestos, ven reciprocamente los mortales representar sus acciones’®,

- Parede da Porta. Na parede da porta, 0 terminus momentaneo dos
painéis do lado da epistola. N&o se imprime, contudo, paragrafo a narrativa
visual, pois o ritmo cadenciado das albarradas, operadoras de verdadeiras

(™) Neste painel, tal como no defronte, fomos impossibilitados de interpretar o pro-medalhdo
uma vez que se cometeu o crime de inserir nichos sobrepostos aos referidos medalhdes
de azulgjos.

) VORAGINE, Jacques de, La Légende Dorée, Garnier-Flammarion, Paris, 1967, p. 72.

@) MARAVALL, José Antonio, La Cultura del Barroco, Editorial Ariel, Barcelona, 1996,
p. 327.
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maravil has nas suas funcfes de captacdo religiosa, cumpre 0 aproveitamento Sim-
bélico dos cortejos florais e frutuarios. Ainda que a decoragdo parietal
ofereca propositadamente informacdo marginal na continuidade narrativa
dos painéis de azulgjos, baseado no critério de manter, em tensdo catequé-
tica, o percurso cronolégico dos painéis, a retérica da persuasdo repete-se
na enunciagdo das trés Virtudes Teologais (Esperanca, Fé e Caridade) e de
duas Virtudes morais (Prudéncia e Fortaleza), valores cristdos que surgem repre-
sentados por alegoricas figuras. Neste espago, tal como nas paredes
da ousia, delineia-se, em decoracéo azulejar, ampla janela - cuja repre-
sentacdo sintetiza o simbolismo de receptividade neste caso receptividade
terrestre do crente relativamente ao que € enviado do céu devido a sua forma
guadrada e néo circular. No cimo da parede, visualiza o crente o nome do
artista, POLICARPO DE OLIVEIRA BERNARDES. Simultaneamente néo po-
demos ignorar que outra dimensdo espacial se vai configurando, a do
espago interno do organismo vivo do préprio individuo, essa interioridade
psicofisica manifesta em momentos de tensdo e descontracgdo, prazer e dor,
angustia e intuicdo agregados na imitacdo dos signos visuais, pois “se
encuentra el individuo en combate interno consigo mismo, de donde nacen
tantas inquietudes, cuidados y hasta violencias que, desde su interior,
irrumpen fuera 'y se proyectan en sus relaciones con el mundo y con los
deméas hombres’®,

- 4° Painel de azul€jos (lado do evangelho) “DEUM MEUM COLO,
ILLI SOLO SERVIO ET IDEO NON TIMEO TORMENTA TUA" (Res-
peito a0 meu Deus, sirvo s6 a Ele e por isso ndo temo as tuas tormentas),
|é-se na cartela do painel narrativo no lado do evangelho junto a porta,
palavras de S8o Lourenco alicercadas nas imagens, afinal é, a interaccéo
da imagem e do conceito um dos motores do discurso parenético com o
fim de criar auténticas alucinacdes no espectador, pois a forma ou orga-
nizacdo das palavras corresponde a forma ou organizacdo frasica ao
servico da argumentagdo e persuasdo, porque “ua causa € expor e outra
pregar: ua ensinar, e outra persuadir” (Sermdes do Padre Anténio Vieira,
Apresentacado critica, seleccdo, notas e sugestdes para analise literéria de
Margarida Vieira Mendes, Editorial Comunicacdo, Lisboa, 1987, Sermdo da
Sexagésima, p. 111). Sob a alegoria da Perseveranca, Bem-Aventurados
0S que padecem perseguicdo por amor da justica, porque deles é o Reino
do Céu. As imagens documentam S&o Lourenco intimidado a renegar a
fé em Cristo e aceitar 0s deuses romanos, “Or comme Laurent ne lui répondait

® |dem, ibidem, p. 328.
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pas, il le livra a Valérien (...) ain de le forcer a livrer les trésors et a sacrifier
ensuite aux idoles, ou bien de le faire périr dans des supplices et des
tourments divers’®, Neste painel, comunicacdo narrativa na qual a inte-
gridade fisica do Santo se retrata ameagada com caracter dramatizante,
surge retomado o registo tematico da precaridade corporal, ao crente
apresenta-se a inquietante mundovisdo barroca do perecimento do corpo,
pretexto para realcar a necessidade e concepgdo da sublimagdo mistica a
impor-se aos dilemas da carne, metafisica problematizada ao limite na
temética do capitulo sucedaneo.

- 5° Painel de azulgjos (lado do evangelho). A condensar o contetdo
tematico do quinto painel narrativo insinua-se, no seu perfil catélico, a
Liberalidade e a Pobreza” (...) E quem recebe a pobreza e vive em paz
com ela, promete-lhe Deus 0 Reino do Céu” (Imagens da Obra do Padre
Manuel Bernardes, Apresentacdo critica, selec¢do, notas e sugestdes para
andlise literéria de Lucilia Maria Gongalves Pires, Editorial Comunicacéo,
Lisboa, p. 213), Bem-Aventurados os pobres em espirito, porque deles é
0 reino do céu, é este 0 estranho espectaculo que aos olhos do espectador
se oferece. Observamos na narrativa azulejar, 0 martirio do Santo sob
violenta crueldade, o que aviva na memdria catélica do crente um mo-
mento de luta e sentimentalismo interiores, “(...) Les bourreaux se mirent
donc en devoir de le dépouiller et | éendirent sur un gril de fers sous lequel
on mit des charbons ardents et ils foulaient le corps du martyr avec des
fourches de fer"®. Em conjugacdo com a imagem harmoniza-se a mensagem
retérica escrita: “INCRATICULA TE DEUM NON NEGAVI". Sdo Lourenco
afirma, convidando o crente a seguir o mesmo caminho, que apesar das
tormentas ndo procedeu a negacdo do seu Deus. O corpo seminu do Santo
permite a exibicdo da dor, exemplo paradigmatico cristédo pela associacao
indiscutivel com a morte de Cristo crucificado. Correspondente a uma
situacdo histérica e cultural concreta, a espectacularizacdo do momento da
morte vivido na Era barroca em fusdo macabra com o sentido de festa
cerimonial, violéncia e gosto dos sentidos associam-se nesta dolorosa
visdo da morte de S8o Lourenco, uma vez que “una cultura de la exage-
racién, en cuanto tal, violenta, no porque propugnaba la violencia 'y se
dedicara a dar testimonio de ella (...) sino porque de la presentacién del
mundo que nos ofrece el artista barroco pretende que podamos sentir-nos
admirados, conmovidos, por los casos de violenta tension que se dan y

) VORAGINE, Jacques de, La Légende Dorée, Garnier-Flammarion, Paris, 1967, p. 71.
@) |dem, ibidem, p. 73.

328



que él recoge”®. Identificando a realidade com os mitos que a configuram
€ 0 universo, no qual habita, com a histéria de um Santo num tempo e lugar
concretos, a qual associa também a sua prépria vida, o espectador vai
passo a passo subindo ao trono da reflexdo. Mais, neste espagco narrativo
agudiza-se, como nunca até aqui, a tematica do Tempo, atitude prota-
gonista na catélica sociedade barroca. Inquieto porque temporal, 0 Homem
barroco oprime-se entre o sensual carpe diem e o implacavel tempus fugit.
Crente num Deus e numa Ordem que julga eternos, assume-se e duplica-se
em Homo viator entre o ascetismo e o libertinismo, entre a Fome do
Absoluto e os prazeres luxuriosos da imortalidade e da beleza das sensacbes
da realidade concreta, entre a amargura da morte proxima, a consciéncia do
tempo que o arrasta no seu fluir, da transitoriedade e brevidade humanas
e o brilho e grandeza efémeras da vida que desagua na enseada da morte.
Mas tudo isto se compraz na transformagdo do paradoxal contraste em
pompa, em espectaculo, em exibicdo esplendorosa, em arte, acrescentemos.
A propésito da sua presenca no templo, tudo se expde em Tempo para o
peregrino. Tempo presente que o oprime na incerteza da salvacdo, Tempo
passado da vida laurea que ele actualiza in loco teatral, Tempo psico-
I6gico no incenso invisivel da sua catequizada reflexao, Tempo futuro
suspirado pelo mistico desgjo de unido com Deus. Sob o olhar microscopico
do icondlogo, o Tempo futuro manifesta-se numa difusa e longinqua paisagem
urbana patente nos painéis figurativos da nave. Recorde-se que, segundo os
escritos apocalipticos, o projecto de Deus pressupde a possibilidade de uma
renovada estrutura urbana, a nova Jerusalém. Esta representacdo da con-
cepcdo peculiar do Tempo futuro satisfaz igualmente as aspiracdes de
felicidade e justica do homem setecentista crente nas miticas utopias do
regresso a ldade do Ouro, que se proclamam estar na frente e ndo na reta-
guarda da concepcéo da Histéria. Tempo de Arte como dimensdo moral.
Tempo de espectéculo ilustrado.

- 6° Painel de azulejos (lado do evangelho). No sexto painel textualiza
“MISIT DOMINUS ANGELUM SUUM...” (O Senhor enviou o seu
anjo...) a representacéo visual do Santo a ser reconfortado por um anjo
divino que dirige a sua ama ao céu, “Je vous rends gréce, dit-il, Seigneur,
parce que j'ai mérité d’ entrer dans votre demeure”®, Termina o percurso
das sais figuracdes narrativas dispostas ao longo da nave da Igreja.

) MARAVALL, José Anténio, La Cultura del Barroco, Editorial Ariel, Barcelona, 1996,
p. 427.

) VORAGINE, Jacques de, La Légende Dorée, Garnier-Flammarion, Paris, 1967, p. 73.
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Concluido o percurso dos painéis do corpo da Igreja, € tempo propicio
para referir alguns elementos especificos. Cada painel representa, como
vimos, Frutos e Dons do Espirito Santo, Pecados Capitais e Bem-Aventu-
rangas diferenciados em cada um dos seis painéis. Como tal, em cada painel
de azulejos o espectador € convidado a reflectir sobre uma determinada
particularidade da doutrina religiosa, prosseguindo gradual mente cada
etapa do percurso orientado que delinedmos. Para além disto, o fiel depara-se
com um conjunto de caracteristicas iconogréficas e simbolicas comuns
a totalidade dos painéis azulejares e, por vezes, abrangendo a iconografia
da talha. Especificando. Todos os painéis textualizantes de azulejos sdo
delineados por um repetitivo receituario ornamental que os contorna,
em forma de arco. Surgem representadas a inocéncia, elevagdo mistica,
ascensdo celeste que extravasam respectivamente, em virtuosissima
catequizagdo, dos putti, e das sanddlias e cordas das angélicas figuras que
aprisionadas as colunas arquitectonicas, que ladeiam o painel, as
suportam em representacfes dotadas de inegavel intencionalidade subjectiva.
Deste modo, a arquitectura decorativa, em certo modo cénico-teatral
de forma mais distanciada ou em conveniente distorgdo perspéctica, entende-
-se, através de elementos — colunas, volutas, tribunas —, como poderoso e
materializado sustentaculo dialecticamente suportado por uma engenhosa
e desmaterializada espiritualidade contra-reformista ou seja a decoragdo
azulejar através de elementos arquitecténicos suporta e é suportada por
valores fundamentais da doutrina catélica.

E porque “El hombre barroco es, por excelencia, el hombre atento”?,
a psicologia da percepcdo do crente encaminhava-se nec plus nec minus,
para a descodificacdo de uma majestosa ilustracdo intertextual. Trata-se da
iconografia festiva dos festdes que preenchem simbdlica e decorativamente
o interior dos arcos que cercam 0s painéis figurativos, ou seja sdo con-
juntos decorativos que o espectador observa na passagem de um painel de
azulejos ao painel seguinte. A interpretacdo simbdlica que aqui fazemos
refere-se ndo somente aos elementos composicionais dos festées que
ornamentam o interior das arcarias dos painéis figurativos, como abrange
igualmente os festBes das restantes superficies parietais e da propria talha
Esta sintonizada unidade iconogréfica entre os festdes desenvolvidos na
azulejaria e talha surge como situagcdo comprovativa da existéncia de um

@) MARAVALL, José Anténio, La Cultura del Barroco, Editorial Ariel, Barcelona, 1996,
p. 351
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preconcebido programa decorativo. A uma s6 voz se sucede, em sentido
grandiloquente de espectaculo de exaltagdo religiosa deliberadamente
glosada seguindo a intencdo de embrechar nos fiéis valores cristaos, a
apologia da Conformidade, da Alegria, da Simplicidade, da Inocéncia, da
Misericordia, leitura descodificadora respectivamente das romas, uvas e
margaridas numa contiguidade simbolica interactiva entre frutos e flores e
imaginério cristdo a qual a literatura portuguesa coeténea extensamente
se dedicou: “assi como tantos grads estam unidos, & conformes dentro
da Romad, crescendo todos igualmente em suas proporc¢des, tendo todos
hua cor, & parecendose hus com os outros, assim os coracdes & von-
tades que unem, & conformam, todos juntos ficam fazendo hum corpo
& hua mistica republica, conservando se em hum ser, & nam diferen-
cando em nada “(Frei Isidoro Barreira, Tratado das Significagoens das
Plantas, Flores e Fructos, p. 144).

Sob o exemplum transcrito da unido e conformidade que aos graos da
roma se associam, assim os coracdes e vontades dos cristdos devem for-
mar um Unico e s corpo e espirito na Igreja, licdo de dimensdo religiosa
gue se apresenta ao crente aegoricamente.

“Roma Imperio

A Roma he Imperio

E nad o fignifica fem myfterio,
Pois para todos feu thefouro
Repartindo Rubins em caixa de ouro
Que hum Rey

Nab nafceo parafi, mas paratodos;
Efta fruta excellente,

O trifte alegra, fara ao doente,
Refrefca o calorozo,

A nenhum da pezar, a todos gozo,
E a Coroa,

Quem para todos he mifericordia’.

(Obras Varias e Admiraveis da M. R. Madre Maria do Ceo, p. 218)

Qual ermida laurentina, abriga paulatinamente a roma seu tesouro em
caixa de ouro hum mistério tridimensionado de Rei e Coroa — Jesus Cristo
e S80 Lourengo — e como as imagens detém embutido o poder magnético
de atrair, em siUbita animacdo outras ideias, cremos que o inconsciente
individual e colectivo dos crentes aprimoraria, em articulagdo imagética
concebida fora do alcance da esfera religiosa, o reinante Sol joanino hum
sentido emblemético da realeza terrena, ela propria simbolo do bem-estar,
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vitOria sobre as trevas, luxo e aegria barrocos.

“Christo he videira cujo liquor alegra o coracdo dos fiéis, quando sendo
delle dignamente bebido seu divino, & precioso sangue, alegres & contentes,
louvas & engrandecem o veneravel Sacramento da sua redempcam. He Christo
videira porque he averdadeiraaegriado Ceo, & daterra’ (Frei Isidoro Barreira,
Tractado das Sgnificacoens das Plantas, Flores e Frutos, pp. 187, 188).

Este conceito pan religioso de tratar, a um nivel literério, a lo divino motivos
do mundo natura intervém no jogo barroco que associamos a interpretacdo das
uvas. Brancas, qual &gua que brota das chagas de Jesus Cristo, e pretas, qual
vinho eucaristico, as uvas, complemento ornamental omnipresente ndo somente
nos festdes dos painéis figurativos, mas duma maneira geral na totalidade das
cercaduras de flores e frutos azulejados ou entalhados do espaco eclesial,
encarnam a presencalaudatéria de Cristo e do Sacramento de Eucaristia enquanto
arquetipal suporte moral do percurso analogamente martir de S8o Lourenco,
ambos exemplos fascinantes a cativar e instruir os fiéis através da ilustrativa e
exacerbada divinizagdo moralizante do mundo natural.

Num emprego alegdrico da flor, vernacular para fins mistico-laudatorios nas
artes e letras de Setecentos, a simbologia floral da silvestre margarida conota-se
equivalente a smplicidade, inocéncia e misericordia, ideario cristéo a apreender
pelaintenciona tentativa de moralizag@o do crente pelo exemplo, empreendido
no alucinatério processo cenografico do templo, pois “cada época tem, por
m dizer, a sua escrita peculiar, determinada tanto pelas circunstancias do seu
aparecimento como pelo universo conceptual dominante” e,

A interpretacdo do mundo oculto da religiosidade, mundo imaginério téo
palpavel como o natural, pela simbologia floral, adquire um sentido inusitado na
representacdo da rosa silvestre de Natal como suporte decorativo da Virgem
Maria, iconografia essencia ao figurino artistico pés-Trento: “El tema se gene-
raizd y toda la sociedad catélica participd con un fervor creciente para honrar
aMaria(...) Este movimiento de recuperacion mariana fue un éxito, y no sdlo le
devolvié los nombres que se le habian dado a través de los siglos sino que la
roded de més poesia y encanto’®. Congtituinte simbdlico omnipatente nos
festBes e grinaldas ornamentais quer dos azulgjos quer da talha em consonante
entrelagamento i conogréfico, arosanatalicia surge identificadaaumafertilissma
imagistica cristd Rosa Celeste, simbolo do amor, do Dom do amor, da pureza

@) HATHERLY, Ana, O Ladrdo Cristalino, Edigdes Cosmos, Lishoa, 1997, p. 45.

) SEBASTIAN, Santiago, Contrarreforma y Barroco, Lecturas iconogréficas y iconol¢-
gicas, Alianza Forma, Madrid, 1981, p. 195.
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pela cor branca — a indumentaria candida dos Anjos, Bem Aventurados e do
préprio Deus — imagem da ama e de Cristo. Como rosa silvestre de cinco
pétalas, modalidade floral representada, encontram-se as cinco alegrias da
Virgem Maria®, as cinco letras do nome Mariano e a Natividade e Vinda do
Messias. Também para 0 simbolismo marioldgico da rosa identificamos comen-
tarios exaltantes no panorama literario coevo: “Por sua a graca a
melhor, & mais preciosa prenda, que a ama possue, he significada na mais
excelente flor, que a terra cria’ (Frei Isidoro Barreira, Tractado das Sgnifica-
coens das Plantas, Flores e Frutos, p. 378)

“Rofa graca

A Bela Rofa Emperatriz das flores,
Mimo do Rouxinol, do Cravo amores,
Aqui por graca paffa,

E jaem fer formofa eftava graca,

Porém em outra allude,

Porgque tambem he graca em ter virtude,
Que he fuave receita

Feita em rozado em perolas desfeita,

E avirtude graca Superior,

Siquis divina he do Deos de amor,

Com quem as outras gragas,

Quando apperecem luz, fogem fumagas”

(Obras Varias e Admiraveis da M. R. Madre Maria do Ceo, P. 198)

Como dimensio moral enquadrante da biografia do Santo, a Virgem Maria
aparece em toda a iconografia eclesial em ambiente de exaltagéo gloriosa das
suas virtudes que, como expressdes significativas da vivéncia cristd, urge
aprofundar pela aima do crente, “Que € a nossa ama? Faisca do lume
increado, selo da forma divina, pupilas espirituais para ver e admirar os espec-
taculos invisiveis e eternos’ (Imagens da Obra do Padre Manuel Bernardes,
Apresentacdo critica, selecgdo, notas e sugestbes para andlise literaria de

9 A acrescentar a ja fertilissima simbologia floral da rosa de Natal, a nossa pesquisa
congratulou-nos com a informagdo de que cada pétala corresponderia a um alegria
mariana. Quisemos apurar qual o conteido temético a que o objecto artistico conferia
profundidade. Segundo informagdo gentilmente cedida pelo Reverendo Manuel
Oliveira Rodrigues tratam-se de conceitos ndo referidos nos canones teol 6gicos,
embora seja expressdo de uso popular. Contudo, um conhecimento da biografia
mariana permite-nos exaurir o que se entende por alegria mariolégica, citemos
exemplificando o momento da Anunciag&o do anjo Gabriel.
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Lucilia Maria Gongalves Pires, Editorial Comunicagdo, Lishoa, p. 416).

“Dividirel (...) 0 vosso Sermdo em dous pontos: no primeiro louvarvos-ei
as vossas virtudes, no segundo reprender-vos-ei 0s vossos Vvicios' (Sermdes
do Padre Antonio Mieira, Apresentacdo critica, seleccdo, notas e sugestdes
para andlise literéria de Margarida Vieira Mendes, Editorial Comunicacgao,
Lisboa, 1987, Sermdo de S. Anténio, p. 54). Repreender 0s vicios e ndo
somente louvar as virtudes sucede-se na representacdo das magas e jasmim
gue sintetizam, nos festes e grinaldas florais e frutuérias, todo o esplendor
da Discérdia, Queda e Expulsdo do Paraiso, e Perigo, vaidades das coisas do
mundo a evitar na promessa da salvacéo implicita a vida crista:

“Maca difcordia:

A Maca he difcordia acontecendo,

O que hum jardim, e hum monte eftdo vendo,
E o moftréo de improvizo,

Paris no Ida, Ad&o no Paraifo,

E outro motivo o faz,

Que adonde ha chocalheiros, ndo ha paz,
Culpa que nella achada,

Faz huma lingoa 0 mefmo q huma efpada,
Quando Deos que a defterra,

Para darmos a paz detfceo aterra,

E alli com agloriaatraz profunda,
Porque achou fer a paz gloria do Mundo”

(Obras Varias e Admiraveisda M. R. Madre Maria do Ceo, p. 223-224)

“He o lasmin flor muito conhecida, & tem significacdo de perigo (...) Em
qualquer perigo que nos vejamos recorramos logo a Deos, como fez Esther
gue temedo o perigo da extingdo do seu povo, antes de buscar remedio
humano, recorreio a misericordia divina’ (Frel Isidoro Barreira, Tractado das
Sgnificagoens das Plantas, Flores e Fructos, pp. 569-171).

Derivando da duplicidade polissémica dos simbolos, os bodegonistas
elementos florais e frutuarios que descrevemos funcionam, enquanto
naturezas-mortas, como metamorfose da representacdo do tempo sob a qual
se esconde a efemeridade de todas as coisas deste mundo, um tempo-
-aviso e ameaga, 0 breve tempo que 0 pensamento cristdo e a alma barroca
dispdem para alcancar a salvagdo: “Dir-vos-ei todos somos reldgios e
sabemos que ndo ha causa que ndo tenha a sua hora no mundo. O rei, 0
chorar, o trabalho e o descanso, a fome e a fortuna tudo tem a sua hora’
(Antologia de Autores Portugueses, D. Francisco Manuel de Melo,
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Apodlogos Dialogais, Reldgios Falantes, pp. 198,199), justificacdo da
predileccéo do tema da morte e fragilidade humana na tematica da Arte e
Parenética pos-tridentinos, veiculos privilegiados de reforco da subordi-
nacdo das massas as hierarquias religiosas.

Permanente na completude espiritual dos festes esvoacam simboli-
camente ardentes serafins, simbolos de ardor, purificacdo, identidade consigo
proprio, luz, iluminacdo, dissipacdo das trevas no plano espiritualizante da
consciéncia: “Santo, santo, santo, 0 Senhor dos Exércitos, toda a terra esta
cheia da sua glérial... Um dos serafins voou na minha direccéo, trazia na
mao uma brasa viva, que tinha tomado do altar com uma tenaz. Tocou com
ela a minha boca e disse: Repara isto tocou os teus |&bios, a tua culpa foi
tirada, apagado o teu pecado” (Isaias, 6, 2-3; 6-8), o crente, pela forca da fé,
tem o serafim por objectivo purificar.

Terminada a visualizagdo dos painéis da nave, culmina-se o percurso dos
arcos dos sentidos, ilusionistas miradouros para o catecismo. Designamos por
arcos dos sentidos por considerarmos que cada painel narrativo do corpo da
igreja condensa a tematica dos cinco sentidos, problemética veterana na
mentalidade artistica barroca. A vista dinamiza-se pela profusdo ornamental
de uma pintura ostensivamente figurativa, o ouvido pelas enunciagdes lin-
guisticas dos passos do hagidlogo, o olfacto pela imaginagdo psiquica dos
aromas florais e das frutas imanados dos festdes, o tacto por uma estrutura
em arco que se iconografa como forma de miradouro para a contemplacdo
visual, o que pressupde o apoio corpora do crente, e 0 gosto? o incomen-
surével gosto da incompletude espiritual do espectador. A temética dos cinco
sentidos funcionou como aspecto de frenética sensualidade na intensa sen-
soridlidade da arte barroca. Por slimula dicotomica os impetuosos sentidos
manifestam um discurso persuasivo ao servico do aliciamento conscien-
temente utilizado para a transmissdo de preocupagdo fundamental de individuo
barroco: a salvacdo da alma; e ainda como discurso subversivo numa visdo
da concupiscéncia das paixdes de carne e do espirito que importava nao
exacerbar.

O recolhimento dos arcos a avaliar pelo recuo, em relagdo a parede
da nave, dos capitulos narrativos restitui porventura a acolhedora capaci-
dade do catolicismo tridentino, comunica-se o dogma por via sensorial.
Ressalva-se 0 registo dos arcos, simbolo arquetipico da alianga divina com
a humanidade, desvirtuados a um nivel popular da sua festiva efemeridade
mnemonicamente joanina para se tornar alicerce arquitectural. No revesti-
mento dos arcos, a estilizagdo visua dos botdes de flor ergue-se em meté&fora
do espectador, vibrante alma a desabrochar.
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Termina também o percurso azulejar da nave, todo ele envolvido em
perspicaz manipulacdo racional e emocional do crente, por profusa
cornija entalhada, reflexo sem disfarces do propésito do incitar o animo
devocional do espectador, pois “El arte se contagia del espiritu religioso
de la época, y el arte contrarreformita tendra como nota el amor a lo
recargada y faustoso, como nota caracteristica frente a la severidad y
desnudez de la Reforma’®:.

Circundado o processo inicidtico, encontra-se de novo o crente junto ao arco
triunfal. Nas superficies parietais da capela mor imprime-se as mensagens
visuais um cariz de sumario, por isso os designamos por azulejos-sintese.
Trata-se, cremos, de um intenciona resumo da histéria, de um investimento do
artista pregador em seleccionar, na performance narrativa, eventos da biografia
de Sdo Lourenco que se pretende acentuar pelo seu didactico exemplum. Do
lado do evangelho vemos o milagre de restituicdo da vista a um cego junto ao
rio Tibre “LAVRENTIVS BO=/NUM OPVS=/OPERATVS EST, QUI
PERSIG=NVM CRVCIS CAECOS/ILLVMINAVIT”; do lado da epistola
representa-se a distribuicdo pelo Santo aos pobres dos bens confiados pela
Igregja“ET THESAVROS / ECLESIA DEDIT PAVPERIBUS'.

Aqui termina, pensamos, o desenvolvimento da narrativa. A partir do
retabulo, precedendo o zimborio e a abdbada da nave, se desenrola a con-
clusdo do livro iconogréfico que o interior eclesia alberga.

- Retabulo A partir de entdo a iconografia abre-se ao infinito ou nédo
evocasse a talha dourada a luminosidade intemporal da eternidade celeste.
Segue-se, para o crente, a tentativa de percepcdo da passagem do plano
transitorio para o transcendente no qual se esconde a promessa da sal-
vacdo, a comemoragdo do eterno sobre o efémero, ao utépico sonho barroco
da Imortalidade que se faz descobrir, por enquanto, nas matizes exacer-
badas da sacralizada talha retabular. Numa riquissima iconografia com
elementos ja utilizados nos azulejos, observamos anjinhos anafados que
desprendem, a um nivel simbdlico, a significagdo da colheita da Eucaristia®;
0s sensuais festBes que repetem a exaltante ortodoxia catélica; contem-
plamos delicados lagos que enaltecem, na fidelidade simbdlica, a Porta
do Céu; vemos a luxUria aparatosa do acanto que nos transporta para o

) SEBASTIAN, Santiago, Contrarreforma y Barroco, Lecturas iconogréficas y iconol6-
gicas, Alianza Forma, Madrid, 1981, p. 145.

©2 PEREIRA, José Fernandes, Ornamento e Geometria, Claro-Escuro, Vol. |1 e 111, Quimera,
Lishoa, 1989, p. 73 e 74.
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rodapé do paraiso no sentido de que a morte vencida se comutou em gloria;
a presenca das fénixes entalhadas coaduna-se com a imagem do renascer das
cinzas téo peculiar a cultura e literatura barrocas:

“Este a cinzas reduzido,
Fénix embasaliscado,
seria a tempo queimado,
gue a horas foi renascido.
E éjusto que feito em po
se vejarelégio aqui,
porém mostrando de si

a hora da morte s6”

(Antologia de Autores Portugueses, Org. por Virginia Malta, Augusto
Reis Gois, Irandino Teixeira de Aguiar)

Desfruta-se simbolicamente da presenca de Deus no eixo sagrado das
colunas saloménicas. A martir cercadura de louros de S&o Lourenco
expelida sobre o sacrario com forma de tesouro confere-lhe dignidade
eucaristica. Através da representacdo de uma cartela na qual se observam
chamas onduladas de fogo, legitima-se e sacraliza-se o fogo flagelante do
martirio do Santo. Justaposta a esta cartela encontra-se outra com a coroa da
realeza a receber pelo Santo e pelos que seguirem os seus passos. No remate
da composicdo retabular aparece a grelha que reinvindica a esperanca
barroca na recompensa pelas experiéncias dolorosas do mundo terreno.
Seduz-se 0 crente, monumentaliza-se a sua fé pela omnipresenca do
dourado, porque “O caos, a matéria dura e informe, ordenam-se pela pre-
ciosidade de um simbolo de eternidade. O ouro realiza assim o desejo
supremo do Homem barroco: unir o rigor da ortodoxia com o0 maximo deleite
sensorial. Deste modo o ouro é o retorno a matéria pura e antevisdo do
corpo de gloria e ressurreicdo; mas, simultaneamente, a vibracdo luminosa
para puro deleite dos sentidos” %,

- Clpula: Nas trompas da capela-mor estéo os quatro emblemas do martirio
emoldurados sob enrolamentos acanticos: grelha, palma, coroa e grinalda de
louros, cujo posicionamento lhes confere a fisionomia simbdlica de suporte
arquitectonico e religioso do zimbério, emoldurado sob o aro dourado, reflexo
da eternidade na tentativa de seducé@o devocional do espectador. Cremos que
ndo é infundada nem mero acaso pictérico a poética de esoterismo numeérico

3 HATHERLY, Ana, O Ladr&o Cristalino, Edigdes Cosmos, Lisboa, 1997, p. 100.
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gue caracteriza o acervo decorativo da clpula, imagem do mundo per si. Na
clpula, exemplar primoroso de pintura em perspectiva, encontra-se uma
sequéncia de oito divisdes, no interior de cada uma delas estdo quatro
balalistres. Segue-se um novo conjunto de 20 balalistres a rodear o centro da
cUpula no qual esta representada a glorificagdo de Sdo Lourenco. Erige-se
um instrumento basico de significagdo, o oito nas divisdes perspécticas do
zimbdrio a entender como Completude, Equilibrio, intermediério funda-
mentado entre a Terra e o Céu; 0 quatro, como sugestdo da universalidade,
nos balalistres cimeiros de cada uma das oito divisdes citadas em conjugacéo
com os vinte baladstres que centralizam o espago cupulado se insere repre-
senta toda a hierarquizag@o religiosa da Igreja passada, presente e futura, pois
conhecem-se 24 classes de sacerdotes, 24 classes de cantores, 24 ancides do
Apocalipse, 24 assentos, tudo na adequacéo simbdlica de vinte e quatro a
dupla e harmoniosa completude do Céu e da Terra. Simbolo do Céu, no
zimborio se diviniza a arquitectura pelos perspécticos balalistres, se glorifica
a azulgjaria barroca, contempla o crente o Santo em posse da Gldria: “Muitos
sd0 os chamados, mas poucos os escolhidos (...) Quéo estreita € porta da vida
eterna e poucos os que entram por ela (Imagens da Obra do Padre Manuel
Bernardes, Apresentacdo critica, seleccdo, notas e sugestbes para andlise
literaria de Lucilia Maria Gongalves Pires, Editorial Comunicacédo, Lishoa,
p. 67) (...) N&o tardemos em converter-nos a Deus com tempo enquanto Deus
nos espera (...) Facamos obras santas, porque destas nasce a esperanca, a
qual se converte em posse da gléria (Idem, ibidem, p. 74).

- Abdbada da nave. A luz desvenda ao olhar catequizado cada etapa da
caminhada. Se a revalorizacdo das imagens como meio de persuasao, 0
reforco da fé alicercada na representacéo figurativa dos seus valores mais
ortodoxos fora tarefa fundamental da Igreja Catdlica frente a iconoclastia da
Reforma, esta concepcdo de condicdo moral manifesta-se sobremaneira no
espaco de perspectiva pictdrica da abdbada da nave. No centro da abdbada
da nave aparece um painel onde surge representada a glorificacdo de Séo
Lourenco sob 0 signo da Santissima Trindade que segura a coroa a colocar
no Santo. Este painel é rodeado por elementos iconogréficos que simboli-
zam a figura de Jesus Cristo e ladeado por inscri¢fes latinas, palavras do
Santo e da proépria divindade. Texto visual que vale a pena interpretar, a
iconografia da abdbada perspéctica proporciona um meio de comunicagao
imageética que associado a recursos verbais que o reforcam, o catequizam
com veiculo refinado para a doutrinacdo, pois “O virtuosismo ilusionista
gue se encontra nas artes da palavra barrocas é semelhante as das artes
visuais. Ambas estédo ao servico de uma ideia de criatividade, sim, mas
também ao servico de umaideia de Deus, de uma ideia de Mundo e sobretudo
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de um status quo-Dai 0 aspecto de manipulagdo, de cultura dirigida, que a
arte barroca assume.”

Estimulado por uma tendente fuga ao real, pelo culto mistico de desgjo de
unido com o Absoluto, pelo prodigioso maravilhoso cristdo, a mentalidade
e sensibilidade barrocas intensificam-se no arrebatamento, éxtase, espanto,
ilusdo, devocdo. E dentro deste quadro psicoldgico que se situa, mais uma
vez, o texto para teatralizar o0 Tempo, o Tempo futuro da Eternidade inces-
santemente fomentado na religiosidade do homem barroco. Para ilustrar o
efeito do Tempo apregoa-se outro espaco de tempo para ser fruido, uma
vez que: “Nas artes visuais, a gesticulacdo das figuras, a movimentacdo das
roupagens, os efeitos de claro-escuro e trompe I’ oeil correspondem, na area
do espaco a utilizacdo do tempo nas artes da palavra.”%

Apesar da profusdo ornamental nada ha de cadtico neste conjunto, pois
a imagem abobadada resume o simbolismo teoldgico e iconogréfico da figura
de Cristo.

Num alarde de perfei¢cdo técnica, ergue-se a Santissima Trindade em-
penhada na coroagéo de S&o Lourenco segurando a coroa incumbida de
dar forma, pensamos, ao sonho grandioso de Ressurreicdo dos mortos e
da vida do mundo que ha-de vir; e ndo é de estranhar que tal se verifique
num programa iconografico eclesial que dramatiza, em estreita unido com a
azulejaria e a talha, o perfil caprichoso do Tempo, de todos o0s tempos.
A densidade psicoldgica do espectador oscila entre o assumir timido da
responsabilidade de salvacdo que Ihe cabe alcancar e a exaltacdo laurentina
compensada, pelas demarcactes excessivamente cruéis do seu martirio, com o
espaco intimista e a imagem faustosa de Deus Pai (lado do evangelho), Deus
Filho (lado da epistola) e Deus Espirito Santo oculto sob o signo uniforme
da pomba: “O prémio e gléria essencial da alma bem-aventurada consiste
em ver a Deus claramente (...) Que é ver a Deus? E Ter a Deus por dma que te
unifique, por coracdo que te alente, por tesouro que te enriquega, por coroa
gue te honre, por Sol que te ilumine, por templo onde assistas (...) E ser
sabio e imortal, santo e impecavel (...)" (Imagens da Obra do Padre Manuel
Bernardes, Apresentacdo critica, seleccdo, notas e sugestdes de Lucilia Maria
Gongalves Pires, Editorial Comunicagéo, Lisboa, p. 108).

©9 |dem, ibidem.

9 Ver Apéndice Documental, documento n.° 4, Memdrias Paroquiais de 1758, resposta
a0 interrogatério n.° 14.
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Em cada extremo derradeiro da pintura do tecto, a simbdlica da grelha
e da coroa de louros forcosamente a assegurar ao crente, em conformidade
com a ideologia oficial tridentino, que o recorte luminoso da Gléria com-
pensa as modulagdes tenebristas da dolorosa vida terrena. Em cada lado da
cartela da coroagdo surgem presencas angélicas, testemunhando a quotidiana
vivéncia celeste, enquadradas em circulos, categorias geométricas que
representam as ideias catdlicas da simplicidade e perfei¢do. Curiosamente
a coroagdo do Santo manifesta agui idéntica estrutura iconogréfica a comum-
mente utilizada na representacdo da Virgem Maria.

No enquadramento da cartela da gléria observam-se as tribunas de Deus
gue se elevam sobre as tribunas dos Anjos e dos Reis. No interior de cada
tribuna se |é em cada medalhdo “IGNE ME EXAMINA” (Examina-me
pelo fogo) no lado do evangelho, “EXALTAS Tl SVPER TERAM HABI-
TATIONE ME" (Exaltaste ao extremo, terel a minha habitacdo), no lado da
epistola.

O Santo pronuncia-se na coroagéo da recompensa de uma morada celeste,
gue se sucede até para o martir, ao tribunal de Deus. Em cada tribuna um
espelho. O Barroco é parte integrante desse espelho, uma arte de pensar na
ilusdo do mundo, também ele espelho de realidade ultraterrena, a Unica
gue para 0 Homem barroco merece a categoria de real. Num espelho uma
ave, simbolo da imortalidade da ama num mundo celeste, noutro um templo
sobre uma fortaleza, simbolo de reflgio interior do homem. Ambos con-
vergem para a divindade, ambos inserem na figura de Cristo abordada nos
quatro medalhdes que colmatam os cantos da abobada. Cristo é Sol, res-
surrei¢do e imortalidade; Cristo é a arvore da vida, arvore da primeira
alianga, arvore de Génesis, arvore da cruz, arvore da nova alianca que
regenera 0 Homem; Cristo € a palma, palma da vitoria, da Ressurreigao
ap6s o Calvério, palma da imortalidade. Outro destes quatro medalhdes
apresenta curiosamente um lagarto. Trata-se de um motivo ornamental
que se refere mais uma vez a figura de Cristo enquanto simbolo de uma alma
gue de modo humilde procura a luz divina. Arrebata-se 0 nhome de quem
conduz ao Céu, confirma-se o modelo arquetipal do percurso glorioso de
S&o Lourenco, ndo se esqueca o peregrino “LAURENTIVS CHRISTI
MARTIR” (Lourenco martir em Cristo) 1&-se na ab6bada. Ddlicia-se o fiel na
contemplacdo, nos quatro cantos perspécticos da abdbada, dos palécios
de Deus. “Que admiraveis e espagosos serdo os palécios interiores da vossa
perfeicdo encantados em vossa imensidade emitidas em um ponto indivisivel
do vosso ser” (Imagens da obra do Padre Manuel Bernardes, p. 96).
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No culminar do pathos estético visualiza repetidamente o crente o
nome do artista, POLICARPO DE OLIVEIRA BERNARDES Pintou esta
obra de azuleio em cartela andloga a que aparecera na nave abobadada
“Feito No anno de 1730 sendo vigéario geral o Rdo Dtor Mel desouza
Teixeira J.uis deste”. Hagiografa-se o encomendador, canoniza-se 0 artista,
diviniza-se o Barroco.

Assim termina o sermdo que nos propusemos ler, “depois disto ha de
colher, ha de apertar, ha de concluir, ha de persuadir, ha de acabar. Isto é
sermao, isto é pregar” (Sermdes do Padre Anténio Vieira, Apresentacao
critica, seleccdo, notas e sugestfes de Margarida Vieirra Mendes, Editorial
Comunicacdo, Lishoa, 1987, Sermdo de Sexagésima, p. 26).

No todo decorativo do interior eclesial ndo presenciamos aguilo que
designamos por um intencdo de decoragdo sobre a decoragdo, ou seja
nenhuma da espacialidade decorada assume uma funcdo de fait-divers,
toda a estratégia de comunicaggo aparece orientada para a omnipresenca da
comunicagdo catequética.

Sob a organizagdo harmonica da Palavra e da Imagem se retoma perene a
festa efémera que extra-muros se barroquiza: “pois passam muito de duas
ou trés mil pessoas que vao ndo sO pela devocdo de verem o S&o Lourengo,
como pela grandeza da sua festividade e fogo que arde na noite do Santo
e, além disto, pelos muitos bailes e descantes da gente que ali acode”*.
Presenciamos intra-muros um efeito deliberado de Festa, uma festa de
caracter religioso que reforga a contemplagdo, mas também uma festa que
convida a uma participagdo activa do crente; deste modo se produz um
espectéculo teatra privilegiado para a doutrinagdo baseado na acgdo reciproca
quer do discurso imagético quer do proprio espectador. Real e imaginario
confundem-se numa manipulagdo visual através dos efeitos estudados do
maravilhamento e do exemplo.

Sob o signo barroco sintonizado numa festiva estratégia de fazer crer,
ilustra, o imaginario da ermida almacilense”, as directrizes retéricas do Trento
catolico: proclama-se a exaltacdo mistica do martiroldgio, “porque se

8 Ver Apéndice Documental, documento n.° 4, Memdrias Paroquiais de 1758, resposta
a0 interrogatério n.° 13.

" Sob a perpectiva de uma “iconologia da histéria” as circunstancias gque possibilitaram
a ermida de Almancil associam-se a passos testemunhados no Antigo Testamento em
que Abrado é glorificado por abrir pogos a comunidades sedentas de &gua, narratema
que se repete em S&o Lourengo, mera curiosidade.
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expdem aos olhos dos Fiéis os milagres que Deus obra pelos Santos, e
seus saudaveis exemplos. para que, por estes déem gracas a Deus, ordenem
a sua vida e costumes a imitacdo dos Santos’%, irrompe-se, em explosao
laudativa, uma confissdo de fé em Deus verdadeiro que salva e liberta. Tudo
pela soberba arte que prega e se prega aos olhos, ainda hoje, em magna
situac8o de frescura visual. Procuramos aqui comunicar como presenciamos
0S pensamentos e pontos de vista barrocos pela obra artistica. A arte de
pensar barroco figura-se neste tornar sensivel, na procura dos efeitos do
desejo, do abismo, de duplicidade, de eloquéncia dos objectos artisticos,
num pensar figurativo, na linguagem semidtica de Deus invisivel escondido
Nos signos eucaristicos visivels, num espaco onde tudo comunica e conspira,
0 espago dos olhares e de dramaturgia, da alusdo e do ambiguo, do enigma, o
espaco de um pensar engenhoso barrocamente.

CONSIDERACOES FINAIS

A Ermida de Sdo Lourenco dos Matos fora edificada e ornamentada
entre os anos de 1722 e 1742 congtituindo um magnifico exemplar da arte do
tempo de D. Jodo V.

No termo de Loulé, parte central de um Algarve ruradizado, a modesta
Confraria de S&o Lourenco dos Matos sediada num singelo templo
crescera de importancia sob a influéncia da tradicdo vernéacula que atri-
buira ao martir e levita Sdo Lourenco responsabilidade nas modelagdes
milagrosas assim qualificadas a partir de 1722. O desenvolvimento da
actividade da Confraria exprimira-se em cores qualificadas pela acgdo
singular do juiz Dr. Manuel de Sousa Teixeira, Vigario Gera do Bispado,
signo emblemético da Diocese do Algarve, antigo Ministro da Ordem Ter-
ceira de S0 Francisco de Faro. Teria entrevisto o referido juiz o interesse
de conversdo e aproveitamento da monumental devogdo ao Santo em
primoroso agente difusor do sistema ideoldgico da Reforma catélica na
Diocese do Algarve. Exigia-se um laudatorio reconhecimento ao Santo
pelas accBes milagrosas dos acontecimentos ocorridos e impunha-se
adequar tal fendmeno de peregrinacdo aos objectivos coetaneos da militante
ortodoxiado Catolicismo Tridentino. Motivos oportunos para a Confrariareivin-
dicar uma renovagdo estética.

8 GONCALVES, Flavio, A legislagdo sinodal portuguesa e a arte da Contra-Reforma,
Historia de Arte, Iconologia e Critica, Lisboa, 1990, p. 112.
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A Ermida de Sdo Lourenco dos Matos de Almancil fora edificada segundo
um preconcebido programa cenogréfico de arte total ou sgja delineara-se a
concepgdo de uma austera caixa arquitectonica, filiada num chéo panorama
arquitectonico regional, pensada prepositadamente para receber talha e
azulgjos. Descrevemos uma experiéncia estilistica propria de uma arquitec-
tura de ambito provincial que concebeu o luxuosismo do interior eclesial
como condicionante de uma vernacular estrutura de modelo longitudinal.
Isto ficou provado pela proximidade cronolégica existente entre a cam-
panha de obras e a decoracdo interior do templo, pela confirmacdo da Igreja
da Ordem Terceira de S0 Francisco de Faro como protétipo da Ermida
de S&o Lourenco dos Matos de Almancil, pelas tradicdes arquitectdnicas
da regido. Para tal se contratara os irmaos Manuel e Antdo Borges, mestre de
azulejos e mestre de obras, que assumiram a campanha de obras e 0 azulgja
mento. Recheara-se o templo com conjuntos que sistematizam o climax
grandioso dos géneros artisticos que representam: 0 revestimento deleitoso
da talha de Manuel Martins, 0 maior entalhador do Algarve durante a época
barroca e a azulejaria policarpiana que testemunha o galante ciclo dos
mestres da arte de azulgjar barroco elucidando como num meio artistico
regional se tem acesso aos grandes artistas activos nos circulos de influéncia
de uma arte cortesd. Vimos como os azulgjos do templo constituem mag-
nificos exemplares da méo e oficina de Policarpo de Oliveira Bernardes,
tendo como modelo iconogréfico a pintura azulgjar da Igreja de Sao Lourengo
de Carnide de Lishoa realizada alguns anos antes.

Verificamos como todas as circunstancias histéricas apontam para a
atribuicdo da talha de Almancil, obra anénima, ao entalhador Manuel
Martins. Fora ele que fizera o retabulo da Igreja da Ordem Terceira de
Nossa Senhora do Carmo de Faro cuja semelhanga formal com o da Ermida
de S8 Lourenco dos Matos de Almancil é por demais evidente, tal como é
da sua autoria a cornija da Igreja da Ordem Terceira de S8 Francisco de
Faro, modelo arquitectonico do templo de Almancil.

Concretizamos uma leitura iconoldgico-cultural interpretativa da obra
de arte. A partir da andlise da iconografia verificAmos como todo o interior da
Ermida convida a0 seguimento de um percurso orientado que tem inicio nos
painéis de azulejos do lado da epistola, percorre todo o espaco azulgjar,
retdbulo, clpula e termina na abdbada da nave. Trata-se de um espectaculo
cénico de pregacdo inspirado exclusivamente na biografia do martir Sao
Lourenco e destina-se, através da enorme riqueza ssimbdlica dos elementos
iconograficos, a proclamacdo das proezas e verdades morais e religiosas
de uma vida cristd que se pretende levar a seguir. Comprovédmos como S&o
Lourenco de Almancil ndo fora apenas um objecto artistico de puro deleite
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visual, mas operativo instrumento de propaganda religiosa poés-tridentina
destinado a delectare, docere e movere como sup@e o0 ut rethorica pictura
correlativo ao barraco. Tudo se fez através de um serméo imagético que se
apresentava prestes a ser descodificado. Entendemo-lo como serméo pela
contiguidade que se manteve constante ao longo do estudo concretizado
entre a prosa parenética e as artes decorativas barrocas, ambas metafori-
zam uma mesma mundividéncia barroca, ambas funcionam ao servico de um
objectivo comum, ambas recorrem a0 mesmo tipo de estratégias discursivas
(nomeadamente 0 uso do conceito predicavel, o recurso permanente asimultanei-
dade da categoria temporal no conteldo textual, a tentativa cons-
tante de teatralizacdo do espaco religioso em que se manifestam, a
omnipresenca de um discurso retérico como objectivo da comunicagdo
estética, entre outros).
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Doc. 1

Contrato notarial celebrado no dia 16 de Fevereiro de 1742 respeitante ao
douramento do retabulo da Ermida de S&o Lourenco dos Matos.

Este documento é o Unico que néo foi por nds consultado em Arquivo
nem transcrito; retiramo-lo do Apéndice Documental de A Escultura Barroca
Algarvia de Francisco Lameira. Realizamos a transcricdo dos restantes.

Doc. 2

Contrato notarial celebrado no dia 16 de Novembro de 1729 respeitante
a obra de azulejo da Ermida de S&o Lourengo dos Matos.

Doc. 3

Livro para me governar no Bispado, D. Anténio Pereira da Siva (1704-1715)
respeitante a Igreja de Sao Jodo da Venda.

Doc. 4
Memodrias Paroquiais de 1758, freguesia de Sdo Jodo da Venda.

Critérios utilizados nas transcricdes documentais:

Desenvolveram-se as abreviaturas.

Ligaram-se ou desligaram-se as palavras cumprindo as hormas actuais.
Actualizaram-se as mailisculas e as mintsculas.

Actualizou-se a pontuacéo e a grafia de algumas palavras.

DOCUMENTO 1

“Escritura de obrigacdo e contrato que fazem Clemente Velho de Sarre e
Francisco Correla com o Reverendo Arcediago de Lagos, Jodo Baido Pereira.

Saibam quantos este publico instrumento de obrigacdo e contrato virem
gue no ano de nascimento do Nosso Senhor Jesus Cristo de 1742 anos, em
0s 16 dias do més de Fevereiro do dito ano, nesta cidade de Faro e casas de
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morada do Muito Reverendo Arcediago de Lagos da Santa Sé desta cidade,
Jodo Baido Pereira, onde eu, Tabelido, ao diante nomeado, fui para a presente
escritura, o qual estava ai presente, como Juiz protector da Confraria de S.
Lourengo dos Matos e bem assim Clemente Velho de Sarre e Francisco
Correia, pintores e moradores nesta dita cidade, pessoas que dou minha fé
serem os proprios e logo pelo dito Reverendo Arcediago foi dito a mim,
Tabelido, presentes as testemunhas em o fim desta nhomeadas e assinadas
gue ele, como Juiz da Confraria do Senhor S. Lourenco dos Matos, tem
gjustado e contratado com os ditos assm Clemente Velho de Sarre e Fran-
cisco Correia o dourado do retdbulo do dito Santos, por prego e quantia
certa de 550$000, com as condigdes seguintes: primeiramente que h&-de ser
o dito retdbulo dourado todo, sem fundos alguns de cor alguma, exceptuando
o plinto que h&de ser fingido de pedra, imitando o frontal e tudo mais
dourado como dito tém e as figuras estofadas e encarnadas, tudo com a
maior perfeicdo que possivel for, com a condicdo mais de entrar o dito
Francisco Correia na dita obra somente com a terca parte assm de garantia
como de perca que puder resultar, recebendo de cada os aparelhos e ouro
a terca parte e na mesma forma dinheiro, recebendo ele também o terco na
dita obra e somente serd por conta dele, dito Reverendo outorgante, andai-
mes e lenha para cozer os colds e tudo, digo colas e completar a dita quantia
de 550$000 em novo dinheiro ou em qualquer género que pedido Ihe for
e onde mais para 0 bom cumprimento da dita obra sera por conta do dito
Clemente Velho de Sarre e Francisco Correia respectivamente a parte que
a cada um pertence, 0 que cada um deles sera obrigado cumprir, dando-o
finda e acabada para o dito Santo, 10 de Agosto deste presente ano, sem
que haja a menor dlvida, pena de se acabar a custa de cada um deles partes
ou como mais convenha. Nesta foram e com estas condi¢Bes tém celebrado
com o0s sobreditos o dito contrato, 0os quais sendo presentes disseram, cada
um in solidum e ambos juntos, aceitavam a dita obra para a dourarem, da
mesma forma que declara o dito Reverendo Senhorio outorgante respecti-
vamente a parte que a cada um pertence, o dito Clemente Velho de Sarre
duas partes e o dito Francisco Correia a sua terca parte, na forma que dito
fica, cujo contrato se obrigam a cumprir e ndo reclamar em tempo agum,
de que obrigam suas pessoas e bens, mdveis e de raiz, presentes e futuros,
nesta forma todos dédo por celebrado e confirmado o dito contrato, que se
obrigam cumprir na mesma forma que esta estipulado neste instrumento na
melhor forma e viade direito, em fé e testemunho de verdade assim o outorgam,
aceitaram e assinaram, sendo testemunhas presentes Manuel da Gama Pereira
e Miguel Carvalho de Macedo, filho de mim, Tabelido e eu, Simdo de Brito e
Macedo, Tabelido de Notas, que o escrevi.”
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(Arquivo Distrital de Faro, Livro do Tabelido de Notas de Faro, Siméo de
Brito e Macedo, 1742 fl. 108 e v.9).

DOCUMENTO 2

Escritura de contrato que fazem o Juiz e oficiais da Confraria de S&o
Lourenco dos Matos com Manuel Borges da cidade de Lisboa e seu irméo
Antdo Borges desta cidade de Faro sobre a obra de azulgjo para a Capela do
dito Santo

Saibam quantos este publico instrumento de obrigago e contrato virem
gue no ano de nascimento de Nosso Senhor Jesus Cristo de mil setecentos
evinte e nove anos em dezasseis dias do més de Novembro do dito ano nesta
cidade de Faro, e casas de morada de mim, tabelido ao diante nomeado,
pareceram e foram presentes o Reverendo Doutor Manuel de Sousa Teixeira,
Vigério Geral deste Bispado do Algarve juiz da Confraria de S0 Lourengo
dos Matos, e mais oficiais da mesma Confraria ao diante assinados, e Manuel
Borges, morador na cidade de Lishoa e assistente nesta de Faro, e seu irméo
Antdo Borges, morador nesta dita cidade, pessoas de mim, tabelido, conhe-
cidas que dou fé serem as mesmas que agqui se nomeiam.

E logo por ee dito Manuel Borges e seu irméo Antdo Martins (?) foi dito
a mim tabelido, em presenca das testemunhas no fim desta homeadas e
assinadas, que eles estavam gjustados e contratados com os ditos Reverendo
juiz e mais oficiais da Confraria de S&o Lourenco dos Matos de darem por
sua conta todo 0 azulgjo necessario para se azulgjar a Capela do dito Santo,
tanto paredes como a meia laranja que conforme 0 orcamento, que entre
eles esta feito, levara de azulgjo do mais subido e fino seis mil e duzentos
e vinte azulgjos, e do outros menos fino dois mil setecentos e trinta pouco
mais ou menos, pagando-lhe por cada milheiro do mais subido trinta pouco
mais ou menos, pagando-lhe por cada milheiro do mais ou menos subido
trinta e seis mil réis e do mais inferior a quinze mil réis cada milheiro, e
outrossim se obrigam eles, ditos Manuel Borges e seu irmao Antdo Borges,
a fazer a dita obra e assentar o dito azulgjo nesta Primavera seguinte de
mil e setecentos e trinta, a conta do qual contrato receberam logo da méo dele,
dito Reverendo juiz, e mais oficiais cento e vinte mil réis com dinheiro de
conta de moedas de ouro correntes neste reino, e o resto que se lhes ira
dando por partes de sorte que quando se acabar de assentar o dito azulgjo
da dita Capela. Se lhe ndo ficam devendo coisa alguma e se obrigam ambos,
e cada um por si, a darem inteira satisfacdo ao dito contrato e a dita quantia
de cento e vinte mil réis que logo receberam por sua pessoa e bens havidos
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e por haver, e 0 melhor parado deles onde quer que forem havidos ou
achados a darem inteira satisfacdo do dito contrato, e a fazer a dita obra
com toda a perfeicdo possivel e o dito azulgjo fino e da melhor pintura
que pode ser, e logo pelo dito Reverendo Doutor Vigario Gera juiz e mais
oficiais de S30 Lourengo dos Matos foi dito que eles aceitavam o dito con-
trato, e se obrigavam a que por conta da dita Confraria se fard a condugéo
do dito azulejo da cidade de Lisboa para esta de Faro e dela para a dita
Ermida, como também o gasto das gorpelhas, cordas, despachos, embarques e
desembarques, dando-lhe também a mesma Confraria madeiras para os
andaimes e um servente para amassar e dar cal e assm mesmo toda a ca
que for necess&ria para se assentar o dito azulgo, a0 que ndo fdtardo e a
tudo se obrigam cada um de por s e todos juntos. E nesta forma mandaram
eles partes fazer esta escritura que pediram de mim, tabelido, fizesse em fé e
testemunho de verdade, assim digo esta escritura que em tudo querem se
cumpra e guarde como nela se contém, e nem eles ditos Manuel Borges e
seu irmdo Antdo Martins, nem o dito Reverendo juiz e mais oficiais da dita
Confraria poderdo reclamar esta escritura em tempo algum, em fé e teste-
munho de verdade assim o outorgaram, assinaram, e aceitaram sendo a tudo
presentes. E disseram mais eles ditos Manuel Borges e seu irmdo Antdo
Borges que de assentarem cada milheiro de azulejo na dita Capela de
qualquer qualidade que sgja lhe dara a dita Confraria e oficiais dela dez
mil rés por cada milheiro sendo testemunhas presentes o Reverendo Padre
José Pais de Oliveira, Francisco Medeiros, criado do Reverendo Doutor
Vigério Gerad, e o Reverendo Padre Gaspar Fernandes que todos assinaram
e eu Jodo da Silva Vasconcel os tabelifio de notas que o escrevi”.

(Arquivo Distrital de Faro, Livro de Notas do tabelido Bernardo da Slva de
Vasconcelos de 1729 a 1730, fl. 20 e v.9)
DOCUMENTO 3

Livro parame governar no Bispado, D. Anténio Pereirada Silva(1704-1715)
respeitante a Igreja de S&o Jodo da Venda
Sdo Jodo da Venda

E esta igreja, freguesia da invocaggo de Sdo Jodo da Venda colocado no
atar da capela mor, estd também aimagem de Nossa Senhora da Conceico.

Tem trés capelas, duas colaterais, umada Senhora do Rosério e outrade Santa
Catarina. A outra capela é das Almas.
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Desta freguesia hd uma Ermida de S8o L ourenco, que tem so atar maior. N&o
tem sacré&rio.

(Livro para me governar no Bispado, D. Anténio Pereira da Silva , 1704-
1715, fl. 335)

DOCUMENTO 4

Memodrias Paroquiais de 1758 respeitantes a freguesia de Sdo Jodo da Venda.

Excelentissmo Rel Nosso Senhor

Freguesia de Sdo Jodo da Venda

Recebi a carta de Vossa Excelénciade 9 de Fevereiro, com os interrogatorios
gue El Rei Nosso Senhor foi servido mandar enviar a Vossa Exceléncia, para
gue os Parocos deste Bispado dessem a eles a competente resposta, cada um
0 que tocasse ao distrito de sua freguesia; e pelo que pertence a esta, 0 que
posso dizer é somente 0 seguinte.

Ao interrogatério n.° 1°

Esta freguesia de S0 Jodo da Venda é do Bispado do Reino do Algarve:
ocupa em todo o seu territdrio parte do termo de Faro no qual esta esta paroquial,
e parte do termo davila de Loulé.

Aonb°2°

Esta freguesia na parte que tem no termo de Faro é da Rainha Nossa Senhora,
de quem é todo o termo, e Comarca da dita cidade e a quem pertence assim o
provimento das justicas, como os direitos; e na parte que tem no termo davilade
Loulé é de El Rei Nosso Senhor por pertencer a Comarca da cidade de Tavira.

Aon°3°

Ao presente tem esta freguesia cento e onze fogos com o nimero de trezentos
e vinte e trés pessoas de sacramento.

Ao n.°4°

Esta fundada esta Igreja paroquial de Sdo Jodo da Venda no termo da
cidade de Faro na descida de um alto junto a um vale, e dela se descobre
somente a Igreja paroquial de Santa Barbara de Nexe que é desta coisa de
meia légua. Ocupa esta freguesia em todo o seu territério coisa de meia
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légua. com pouca diferenca assim de comprimento como de largura. Confina
pelo levante com a freguesia de S&o Pedro da cidade de Faro cuja par6-
quia fica distante desta uma légua pequena; pelo nascente com a freguesia
de Nossa Senhora da Concei¢do a qua dista desta uma Iégua muito pequena;
pelo norte com a freguesia de Santa Barbara de Nexe que dista coisa de
meia légua; pelo poente com a freguesia de Sdo Clemente da vila de Loulé
uma grande légua desviada desta Igreja; e pelo sul com o mar oceano um
quarto de légua afastado desta pardquia.

Aon.°5e

Esta freguesia ndo tem termo seu, e se acha sujeita as justicas da cidade
de Faro na parte que compreende no termo da mesma, e as da vila de Loulé
nos limites que tem no termo da mesma.

Aon?e°

Esta freguesia ndo tem lugar ou aldeia alguma que compreenda, e junto
a lgreja sO estéo as casas paroquiais e do sacristdo, e todos os mais fregueses
habitam nas suas quintas e fazendas.

Aonp?7°

O orago desta freguesia é o santo precursor de Nosso Senhor Jesus Cristo,
0 grande Baptista, vulgarmente chamado S&o Jodo da Venda. Tem esta Igrgja
quatro atares: 0 maior em que estd colocado 0 Santissmo Sacramento e a
imagem do Santo Baptista, dois colaterais da Senhora do Rosario e de Santa
Catarina virgem e martir, outro das Almas que esta no carpo da lgreja.

H& nesta paroquial quatro confrarias: a do Santissimo Sacramento, a
de Nossa Senhora de Rosario, e a da Fabrica todas trés da jurisdicdo ecle-
siastica; e a das Almas que é secular e toma conta 0 Doutor ouvidor e Provedor
de Faro.

Aon°8g°

O Péaroco deste Igreja é cura anual e da apresentacdo dos Excelentis-
simos e Reverendissimo Prelados desta Diocese em cuja posse estdo ha
mais de cento e sessenta anos; tendo sido antigamente do Mestrado, Cava-
laria e Ordem de Santiago de Espada, a qual agora se conserva debuxada
no arco da porta pequena desta Igreja. Houveram davidas grandes a respeito
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de pagarem os fregueses a conhecenca ao Paroco posto pelos Excelen-
tissimos Prelados deste Bispados, e € que a requerimento do Excelentissimo
Senhor Dom Ferndo Martins Mascarenhas, Bispo que ent8o era deste reino
do Algarve donde foi para inquisidor geral do Reino, no ano de mil e seis-
centos e treze se dignou a Mgjestade de El Rei Dom Filipe de boa memoaria
mandou se pagasse aos Parocos postos pelos Excelentissimos Prelados tudo
quando lhes pertencesse, por provisdo que mandou passar pelo seu régio
Tribunal da Mesa da Consciéncia e Ordens escrita em vinte seis de Setembro
do referido ano mil seiscentos e treze, o rendimento desta Igreja néo é certo,
pois como 0s parocos cobram prémios ou conhecencas dos fregueses, é
conforme ao nimero dos fogos e valor dos frutos. Constava antigamente
esta conhecenca ou prémio de um alqueire, um salamim de trigo e uma
arroba de figo, em cujo tempo os parocos nao eram obrigados a residir
nesta freguesia, e assistiam na cidade de Faro, aonde os iam avisar para o
que se fazia preciso acudir. E é que o Excelentissimo Senhor Dom José de
Meneses, Bispo que foi diocesano deste Reino, visitando esta Igreja em
nove de Maio de Ano de Mil Seiscentos e oitenta e um determinou que os
parocos residissem dentro desta freguesia, e que por este trabalho os
fregueses |hes dessem pelo prémio mais trés quartos de trigo, por cuja
determinagdo cobram os parocos desta freguesia pelo prémio sete quartos
e meio de trigo e uma arroba de figo. Marcante de modo que vertidos
os frutos em dinheiro por computacdo reflexa renderam ao todo uns anos
por outros, suporta a muita pobreza que nada paga, noventa mil reis com
pouca diferenca.

Aono9°

Nao ha sacerdote algum obrigado aesta lgrgjamai s que téo somente o Paroco.

Aos n.=10° 11° e 12°
N&o héa coisa alguma que dizer.
Aonl 13
Ha no territério que esta freguesia compreende, no termo da notével
vila de Loulé, uma ermida em que se venera 0 glorioso levita e mértir Sdo
Lourenco, imagem na verdade a mais milagrosa deste reino. Havia anti-

gamente, no mesmo lugar em que hoje estd aquele adornado templo de S&o
Lourenco, outra Igreja muito pequena ja sem portas e quase arruinada, e
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como os moradores dagqueles redores padecessem gravissima fata de agua
pelas demasiadas esterilidades dos anos, precisados da sua necessidade, ou
j& por destino do Santo comegaram em vinte e dois de Setembro de mil
setecentos e vinte e dois a cavar em uma barreira, e afundando cada vez mais
a obra para verem se achavam a agua que pretendiam quanto mais para o
centro mais seca achavam a terra, aqui frustada a diligéncia se voltaram
para a igrgja de S0 Lourenco que fica a vista e distante coisa de vinte
bragas. Implorado o patrocinio do Santo, um dos operarios e devoto seu
reparou que em um dos lados da profundidade que haviam cavado, coisa
de uma vara levantada do fundo, estava um sina da largura de cinco rés
mais preto que a outra terra, pediu uma vide aos que estavam em cima na
parte de fora com a qual examinando o sinal impelindo e compelindo a
dita vide abriu um anel de agua tdo copiosa que em brevissimos minutos
viram tudo cheio e com a mesma abundancia se conserva hoje. Recebido
este tdo grande beneficio, de razdo era fosse dar as devidas gracas a Deus
Nosso Senhor e a0 Santo por cuja intercessdo acangaram o refrigério da
sua sede, e entrando pela igreja do Santo, viram mais que aquela sagrada
imagem que nagquele tempo estava toda manchada no rosto, mdos e mais
estofado por ser ja antiquissmo assim como 0 era 0 peguenino templo em
gue estava colocada, naquela hora parecia tinha vindo da mdo do mais
perfeito artifice sem o minimo defeito, antes parece que cada vez mais resplande-
cesse.

A fama deste novo prodigio todos os que necessitavam de remédio para
a salde vinham ao Santo, e bebendo da agua da nova fonte, ou fonte de
milagre, recuperavam a salde que tinham perdida: uns com a lama da fonte,
outras com o azeite da lampada das moléstias que padeciam melhoravam.
Muitos que ja tinham quase perdido a vida invocando o nhome de Sdo Lou-
renco dos Matos, que assim € o titulo daquela igreja, convalesceram. Cantar
os prodigiosos milagres de S&0 Lourenco parece impossivel, basta porém
gue se publiqguem por aqueles que ja tinham as morzalhas preparadas para
com das irem as sepulturas, as inumeraveis cabegas, olhos, gargantas, peitos,
maos, pés e corpos assim de cera como de massa que cada dia aparecem
naquela igreja, os milagres que se vé pintados e trazidos pelos viventes, o
grande concurso das pessoas que vém pesar-se a trigo, as morzalhas que
oferecem ao Santo, finalmente basta dizer-se que além de muito que se
deram, caminhava das oblagdes do Santo por serem muitos os recebedores
introduzidos sem ordem alguma, houve ano em que a receita passava muito
de dois mil cruzados com as quais esmolas se fez a0 Santo um primoroso
templo ndo pela grandeza dele, mas pelo ornato, asseio e magnificéncia
com que se v ndo havendo igual em todo este reino. Também tem o Santo
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seis moradas de casas para 0s que vao de romagem, e s8o tais que a elas tém
ido muitas vezes de prop6sito acomodar-se os excelentissmos generais desta
provincia por terem para as suas pessoas, criados e mais familia, estada e
cavalgaduras toda a comodidade. Muitas sagradas imagens deste reino tém
feito conhecidas milagres, assm antes como depois que S&0 Lourengo prin-
cipiam as obras 0s seus prodigios, porém estes sfo tais que ja mais afrouxardo
aos seus devotos, tendo a sua confraria hoje, ja depois de tantas obras e
despesas, melhoria de cem mil reis de patrimoénio certo que com as oblagdes
passa muito de duzentos cada ano. Tém os moradores dagqueles redores um
capeldo pago a sua custa para na igreja do Santo celebrar todas os domingos
e dias santos. Dos rendimentos desta confraria toma conta o Provedor da
Comarca de Taviraaqual pertence o termo davila de Loulé em que esta situada
estaigreja de Sdo Lourengo.

Ao n.°14°

E aigreja de S0 Lourengo quase todo o ano frequentada de romagem,
porém pela (......) do tempo todo o verdo, domingos e dias de preceito € a
mais frequéncia, sendo 0 maior concurso na antevéspera e véspera do Santo,
pois passam muito de duas ou trés mil pessoas que vao ndo s pela devogdo
de verem 0 S&0 Lourenco, como pela grandeza da sua festividade e fogo que
arde na noite do Santo e além disto, pelos muitos bailes e descantes da gente
que di acode.

Aon.15°
Os moradores desta freguesia recolhem muito trigo, centeio e cevada,

muito azeite, fava, graos, chicharros, e em maior abundancia améndoa, figos
e afarroba

Aonr°16°
Esta freguesia ndo tem termo seu como fica dito. E sujeita as justicas da
cidade de Faro na parte que tem no termo da mesma, e as da vila de Loulé
na parte que ocupa no referido seu termo. Tem somente um juiz da (.....)
€ um escrivap de seu cargo e testamentos.
Aosn.®= 170, 18° e 19°

N&o ha por agora coisa alguma que dizer.
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Ao n.l 20°

Esta freguesia ndo tem correio e se serve dos da cidade de Faro e vila de
Loulé, que ambas ficam na distancia de uma légua, sendo a de Faro mais
pequena que a de Loulé.

Ao n.°21°

Esta paroquial fica distante da cidade, capital do Bispado que é Faro uma
Iégua muito pequena e quarenta da de Lisboa, capital do Reino.

A0S N.®=220 e 23°
N&o hé coisa que se possa dizer.
Ao n.°24°

Confina esta freguesia pelo sul com um brago do mar oceano que fica
no sitio do Ludo, o qual por extenso é o rio da cidade de Faro, no qual
braco de mar que esta no referido sitio s6 podem entrar algumas sitias e
barcos (....) que as marinhas de Ludo vém buscar sal, e puderam acomodar
aquele canal até doze sitias. Esta entrada das sitias ha-de ser estando a
maré cheia, porque vazia tudo sdo uns outeiros em que ha uma abundancia
todo o ano uma erva a que chamam (.....) que secam e com €ela sustentam
as suas cavalgaduras 0s mais desta freguesia, vila de Loulé e Santa Béarbara;
€ porém alimento muito fraco. Também naquele braco de mar ha muito
peixe e de todo o0 peixe muito.

Ao n.°25°
N&o ha que dizer nesta freguesia.
Ao n.l26°

Pouca foi a ruina que esta freguesia sentiu com o terramoto do primeiro
de Novembro de cinquenta e cinco, porgue sO na Igreja e casas paroquiais
houveram algumas aberturas, também na Igreja de Sdo Lourenco s6 cinco
azulejos de que é ornado todo aquele templo cairam de alto de abdbada,
sendo outra mais na sacristia uma abertura, e outras nas casas da ramagem
e algumas pirdmides que por fora formoseavam aquele templo cairam;
algumas mais casas desta freguesia padeceram leve abalo e s6 duas outras de
todo se arruinaram, porém tudo esta hoje como se tal ndo tivera acontecido.
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Serra ndo ha nesta freguesia de que dé conta, porque toda € campo plano,
mas do que nos interrogatorios se contém dizer 0 que nesta freguesia houver.

Ao interrogatério n.° 8°

No campo de todo o territério desta freguesia ha as ervas medicinais
seguintes: noria, douradinda, avenca, arruda, tussilagem, papoilas, pé de gato,
borragem, lingua de vaca, funcho, malmequeres, (....), neveda, mentroitas,
almeirdo, azedas, aipo, salva, espargos, gil babeiro, (....), (....), cardo
corredor, ningela, erva turca, giesta, freixo, barbaico, tomilho, aecrim (....)
rosmaninho, (....), orégdo, (.....), cardo cardador, (....), agrimonia, centauria
menor, bolia de pastor, erva molarinda, jarro, bisnagas, (....), marcela, (....)
abrolhos, erva pimenteira, pé de ledo, cangoria, erva aear, sempre noiva,
tanxagem, (....), ortigas, martuneinas, roseira brava, silva, madressilva, (....),
pimpinda, (....), (....), uvabicha, erva pinheirinha, erva de Santa Maria.

Aon.°11°

Nesta freguesia ha de toda a qualidade de gado, assim bois, vacas, porcos,
como carneiros, ovelhas, cabras, e capadas com boas criagbes por haverem
nela bons pastos. Também ha muita caga: coelhos, lebres e toda a caca de
ar, menos perdizes por serem raras, como outras aves a que chamam batardas
gue sdo como (.....).

Ha um rio nesta freguesia, que passa entre fazendas a vista da Igreja de
Sdo Lourenco, onde tem uma forte e espagosa ponte de cantaria feita a
custa dos rendimentos do Santo; e tem mais duas pontes de pau no sitio do
Ludo; o curso deste rio sujo posto que com a inverna € mais arrebatado,
sempre tem seu nascimento em uma caudalosa fonte a que chamam o (...)
da Farrobeira situada na freguesia de Sdo Clemente da vila de Loulé. Com
a &gua deste rio e fonte moem sete moinhos que na dita ribeira estéo situados.
Corre de norte a sul e acaba no mar oceano que chega a este sitio do Ludo
e terdq a distdncia duma légua desde o dito ela (...) da Farrobeira, donde
nasce aé Ludo onde (...). Algumas plantas se regam com a agua deste rio
e nela se lava roupa e se curtem linhas, porém sem pensdo alguma e dele
livremente usa o povo.

N&o tenho mais que dizer a respeito do contelido nos interrogatorios refe-
ridos pelo que pertence a toda esta freguesia.

Vossa Exceléncia ordene repetidas ocasides de obedecer-lhe e me deite a
sua benc¢do, Deus guarde a Vossa Exceléncia por muitos anos,
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Sao Jodo daVenda, 27 de Abril de 1758

De Vossa Exceléncia Reverendissma
O mais humilde e Reverendo subdito
O cura Jos¢ Pereira Lima

&

Coroacao
@ @
Santissima
Trindade

- Lagarto ‘

Esquema iconogréfico da abdbada da nave da Ermida de Séo Lourenco
dos Matos de Almancil
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Artista

Esperanca

Prudéncia

Caridade

Fortaleza

Esquema iconogréfico da parede de entrada da Ermida de Sao Lourengo

dos Matos de Almancil
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Capela mor da Ermida de Séo Lourengo dos Matos de Almancil
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Parede da porta da Ermida de Séo Lourengo dos Matos de Almancil
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Tecto da nave da Ermida de S&o Lourengo dos Matos de Almancil
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Cupula da capela mor da Ermida de Séo Lourengo dos Matos de Almancil
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Azulgos da nave da Ermida de S8o Lourenco dos Matos de Almancil
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Azulgjos da nave da Ermida de Sdo Lourengo dos Matos de Almancil
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Azulgos da nave da Ermida de S8o Lourenco dos Matos de Almancil
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Azulgjos da nave da Ermida de Sdo Lourengo dos Matos de Almancil

371



